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Klasa 1

Rok szkolny 2024/2025

Uktad wymagan odpowiada uktadowi podrecznika. Ksztatcenie literackie i kulturowe jest powigzane
z ksztalceniem jezykowym i tworzeniem wypowiedzi. Wymagania do poszczegdlnych dziatow
programowych s3a podawane W takim porzadku jak W podreczniku Krzysztofa Mrowcewicza
Przesztosé i dzis — z podziatem na cze$¢ 11 2.

Tematy, tytuly iinne elementy planu zapisane na podswietlonym tle odnosza si¢ do lektur
uzupetniajgcych i zwigzanych z nimi wymagan. Zgodnie z podstawa programowsg, W kazdej klasie

poznawana jest co najmniej jedna pozycja ksiazkowa z lektur uzupetniajacych.

Wymagania oznaczone gwiazdka odnoszg ci¢ do nauczania W zakresie rozszerzonym.

Klasa 1 czes¢ 1

Dzial programowy
Tematyka
i problematyka

Wymagania podstawowe

(oceny: dopuszczajacy i dostateczny)

Wymagania ponadpodstawowe

(oceny: dobry i bardzo dobry)

STAROZYTNOSC. GRECJA I RZYM

UCZEN:

Antyk — czyli
korzenie naszej
kultury.
Mityczne
poczatki
literatury.

— wymienia najwazniejsze osiggnigcia kultury
greckiej i rzymskiej

— krétko przedstawia starozytnosc¢ jako epoke
stanowigcg fundament kultury europejskiej

— rozumie podstawy periodyzacji literatury
(przyporzadkowuje wybrane utwory do
okresow, np. starozytno$¢, renesans,
oswiecenie, romantyzm)

— rozrdznia gatunki epickie, liryczne
i dramatyczne (odwotujac si¢ do utworow
poznanych w szkole podstawowej
i ponadpodstawowej)

— wskazuje greckie korzenie wspolczesnie
funkcjonujacego stownictwa (na
wybranych przyktadach)

— przedstawia, jak rozwijata si¢ literatura
starozytnej Grecji i Rzymu (,,mityczne”
poczatki, periodyzacja)

— wyjasnia, czym byly okres klasyczny
kultury greckiej i ztoty okres kultury
rzymskiej

— wyjasnia antyczna etymologi¢ pojec:
literatura, poezja, epos, dramat, liryka

—wymienia i charakteryzuje wazniejsze
gatunki liryczne powstate
W starozytno$ci (np. hymn, tren, elegia,
oda)

— dostrzega antyczne korzenie rodzajow
literackich: epiki, liryki i dramatu

— przedstawia najwazniejsze osiagnigcia
kultury rzymskiej

1. Opowiesci
0 bogach

I bohaterach —
starozytne

eposy.

Eposy Homera.
Cechy i funkcje
stylu epickiego.
Starogrecki

ideat cztowieka.

— wykazuje sie znajomoscig i rozumieniem
fragmentow lliady i *Odysei; potrafi je
usytuowac W cato$ci utworéw

— okresla tematyke i problematyke Iliady
i *Odysei

— wskazuje glowne wydarzenia i bohaterow
kazdego z eposow

— charakteryzuje Achillesa, Hektora
i Odyseusza

— rozpoznaje sposoby kreowania §wiata
przedstawionego epos6w Homera

— wskazuje najwazniejsze motywy i toposy
obecne w lliadzie i *Odysei

— wymienia najwazniejsze cechy

— streszcza mity greckie zwiazane z lliadg
i *Odysejq; interpretuje je, wskazujac
*archetypy i toposy

— szerzej charakteryzuje najwazniejszych
bohaterow wojny trojanskie;j,
rozpoznajac W nich ideal starogreckiego
wojownika

— wskazuje zwiazek starozytnej
eschatologii z motywami decyzji
i czynow bohaterow

— samodzielnie znajduje informacje
0 badaniach archeologicznych
zwigzanych z okresem ,,heroicznym”
starozytnej Grecji
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(fragmenty starozytnego eposu (patos, podniostosé — charakteryzuje epos starozytny jako
lliady i *Odysei stylu, dwu_plaszczyznowos’é Swiata . gatgnek Ilterack! o _
Homera) przeds_t_alwmnego,_ §poséb _prowadzenla _ - wyjas'r}la szerzej pojecia l term_lny:
' narracji) — odnosi je do Iliady i *Odysei heros, inwokacja, heksametr, *iloczas,
— krétko wyjasnia pojecia i terminy: heros, *stopa metryczna, patos, aojda
epos starozytny, inwokacja, patos, — charakteryzuje wlasciwoscei stylu
heksametr Homerowego, dokonujac analizy
—wykorzystuje w interpretacji eposow stylistycznej wskazanego fragmentu
potrzebne konteksty (kulturowy, — *charakteryzuje styl Homerowy
historyczny, mitologiczny, egzystencjalny) W poglebiony sposob (np. zauwaza brak
—rozpoznaje w tekscie literackim patos »drugiego planu” wydarzen)
—wskazuje stownictwo i $rodki stylistyczne
charakterystyczne dla stylu podniostego (w | — wie, kim byt Homer; przywotuje legendy
tym poréwnania homeryckie i state epitety) | zwigzane z jego postacia
— na podstawie znanych fragmentéow
przedstawia gtowne cechy stylu Homera — na podstawie ilustracji zamieszczonych
(podniostos¢, opisowosc) W podreczniku wskazuje zwigzki sztuki
— *okresla cechy epickiego wiersza starogreckiej z eposem Homera
homeryckiego (np. brak rymow, — dostrzega zywotno$¢ motywow
heksametr) homeryckich w kulturze europejskiej,
— *charakteryzuje narratora eposu, wigzac go okresla ich funkcje w dzietach
Z postaciami starozytnych aojdow p6zniejszych epok
— lokalizuje w czasie powstanie eposoéw 0raz | — wyjasnia, dlaczego eposy Homera uwaza
ukazane w nich wydarzenia si¢ za poczatki literatury
— omawia wybrane dzieta sztuki zwigzane — ocenia postepowanie herosow i bogow
z trescig lliady i *Odysei; dostrzega opisane w lliadzie z r6znych punktow
zywotno$¢ motywow homeryckich widzenia (w kontekscie epoki oraz ze
w dzietach pdzniejszych epok wspolczesnego punktu widzenia);
— *wyjasnia pojecie: ,,kalos kagathos”;
— na podstawie eposu *(-6w) wskazuje — podaje rozne przyktady greckiego
warto$ci wazne dla starozytnych Grekow umitowania pickna
— charakteryzuje starogrecki ideat rycerza- — *odwolujac si¢ do roznych tekstow
herosa (jako harmonijne potaczenie cech kultury (ksiazek, filmow, obrazow),
moralnych i fizycznych: pickna ciata okresla znaczenie starozytnych ideatow
i duszy) pigkna dla cztowieka wspotczesnego
— trafnie stosuje w wypowiedziach w réznych | — rozpoznaje nawigzania do tradycji
znaczeniach pojecia: heros, heroizm, antycznej w kulturze wspotczesnej
heroiczny
— Wwyjasnia swoimi stowami pojecia: etyczny, |- buduje dtuzsza wypowiedz
estetyczny, podaje wlasciwe przyktady argumentacyjna (ustng i pisemna) na
— zabiera glos w dyskusji na temat, czy temat wartosci ideatow starozytnych dla
starozytne ideaty moga by¢ cenne dla wspolczesnego czlowieka; uzasadnia
wspotczesnego czlowieka swoje sady, odwolujac si¢ do roznych
tekstow kultury
— odczytuje tekst naukowy i wykorzystuje
zawarte w nim informacje do interpretacji
fragmentow lliady i *Odysei
* Eneida — podaje podstawowe informacje — *na podstawie porownania Eneidy
Wergiliusza 0 Wergiliuszu i jego utworach z Odysejq i lliadg okre§la, na czym

— *wykazuje si¢ znajomoscia i rozumieniem
fragmentow Eneidy; potrafi je usytuowaé
W catos$ci utworow

— *okresla tematyke i problematyke utworu,
wskazuje gtdéwne wydarzenia i bohaterow

— *przedstawia cechy Eneidy jako
starorzymskiego eposu

— *wskazuje range i ideowe znaczenie Eneidy
W kulturze starozytnego Rzymu

—*w losach Eneasza dostrzega nawigzania do
Odysei i lliady

—*interpretuje potrzebne konteksty
(kulturowy, religijny, historyczny,
polityczny itp.)

polegata ciagtos¢ tradycji Swiata
antycznego
— *porownuje funkcje inwokacji
W poznanych eposach starozytnych
—*wskazuje range i ideowe znaczenie
Eneidy w kulturze europejskiej; odnosi
si¢ do nawigzujacych do niej dziet sztuki
— *wyjasnia znaczenie wybranych cytatow
z Eneidy
— *wskazuje srodki artystyczne
i jezykowe, za pomocg ktorych
Wergiliusz charakteryzuje kraing
zmartych
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— wyjasnia pojgcia: mecenas, mecenat, zloty
wiek itp.

— *charakteryzuje przedstawiong W Eneidzie
kraing zmartych

2. Mit i literatura.
Mity genezyjskie.
Bogowie i herosi.
Funkcje mitow

w Kkulturze.
Roézne sposoby
odczytywania

mitow.

— streszcza, opowiada wazniejsze mity
greckie i *rzymskie

— wykazuje si¢ znajomoscig i rozumieniem
Mitologii Jana Parandowskiego
(odpowiednio: Czesé I Grecja, FCzesé Il
Rzym)

— przedstawia i charakteryzuje postacie
wazniejszych bogdw i herosow greckich
i *rzymskich

— wyjasnia terminy: mit, topos, *archetyp,
sacrum i profanum

— *wyja$nia, co to znaczy, ze mity dotycza
sfery sacrum

— wyjasnia, na czym polegaja funkcje mitow:
kulturotworcza, poznawcza,
$wiatopogladowa

— podaje przyktady mitoéw kosmogonicznych,
antropogenicznych, teogonicznych,
rodowych

— na podstawie poznanych mitéw wskazuje
podstawowe motywy, toposy i *archetypy
wazne dla kultury europejskiej (np. topos
labiryntu, wedrowki, arkadii, archetyp
wiadcy, zdobywcy, wojownika, matki, gory
i dotu, motyw prometejski...)

— okres$la warto$ci wazne dla starozytnych,
ktére wpisane sag W opowiesci mityczne

— wskazuje mitologizmy utrwalone w naszym
jezyku i wyjasnia ich znaczenie

— wskazuje rdznego typu nawigzania do
mitow greckich w dzietach literatury
i innych sztuk pochodzacych z epok
p6zniejszych

— czyta ze zrozumieniem fragment eseju
Zygmunta Kubiaka z tomu Brewiarz
Europejczyka; znajduje w nim potrzebne
informacje, przetwarza je i wykorzystuje
w tekscie wlasnym

— analizuje strukture tekstu Zygmunta
Kubiaka: odczytuje jego sens, gtéwna
mysl, sposob prowadzenia wywodu
i argumentacje

—na wybranych przyktadach wskazuje rozne
plaszczyzny interpretacji mitu (np.
dostowna, religijna, symboliczna,
Swiatopogladowsa itp.)

— interpretuje poznane mity, analizujac ich
warstwe symboliczng

— W sposdb poglebiony wyjasnia, czym
jest mit i *jaka rolg odgrywat
W spoteczno$ciach dawnych oraz jaka
odgrywa dzis$

— przedstawia funkcjonowanie motywow
mitycznych w kulturze europejskiej (na
wybranych przyktadach)

— *na podstawie przyktadow zwigzanych
Z mitologia grecka dowodzi, ze tradycja
$rédziemnomorska jest waznym zrodtem
kultury europejskiej

— *analizuje strukture czytanego eseju
Zygmunta Kubiaka: odczytuje zawarte
W nim sensy, sposob prowadzenia
wywodu, charakterystyczne cechy stylu

— *na przyktadzie znanych mitologizméw
przedstawia wlasciwosci jezyka jako
nosnika i przekaznika tre$ci kulturowych

3. Mitosnicy
madrosci
I mowcy.

Wielcy
filozofowie
Swiata
starozytnego.
Antyczne szkoty
filozoficzne.

— wyjasnia, czym jest filozofia (przedstawia
jej definicj¢), wymienia glowne dyscypliny
filozoficzne

— wyjasnia, kim byli: Tales z Miletu,
Pitagoras, Heraklit, Sokrates, Platon,
Arystoteles, Diogenes, Zenon z Kition,
Epikur, Seneka i Marek Aureliusz, krotko
charakteryzuje najwazniejsze zatozenia ich
filozofii

—*wie, kim byli sofisci

— prezentuje gldwne szkoty filozoficzne
starozytnej Grecji i Rzymu

— szerzej przedstawia szkoty filozoficzne
starozytnej Grecji i Rzymu

— *wskazuje zbiezne i przeciwstawne
poglady réznych szkot filozoficznych
starozytnej Grecji

— *przytacza i wyjasnia wybrane sentencje
starozytnych filozofow

— okresla znaczenie dialogu (dyskusji)
w dochodzeniu do wiedzy i prawdy

— *interpretuje znaczenie dialogu jako
formy gatunkowej, w ktorej Platon
przedstawit swoje poglady




Sokrates, Platon

— w swoich wypowiedziach poprawnie uzywa

— *wskazuje artystyczne cechy dialogu

i demokracja terminow: platonicy, idealizm platonski, (jako gatunku literackiego)
, stoicy, epikurejczycy, *sofisci, cynicy,
atefiska. sceptycy (oraz wyrazoOw pokrewnych); — znajduje potrzebne informacje
Ret_oryka ] redaguje definicje w samodzielnie znalezionych zrodtach;
I mistrzowie — *wykazuje si¢ znajomoscig i rozumieniem korzysta z zasobdw bibliotecznych —
starozytnej fragmentow Paristwa Platona zardwno Z tradycyjnego ksiggozbioru,
WYmowy. — *szerzej przedstawia postacie Sokratesa jak i zapisow elektronicznych
i Platona, ich poglady filozoficzne oraz — *szerzej objasnia zasady sztuki
stosunek do demokracji atenskiej retorycznej, podajac przyktady
— *wyjasnia, na czym polegata metoda — *wymienia starozytnych mistrzow sztuki
nauczania Sokratesa retorycznej (Demostenes, Cycero,
— *interpretuje czytane fragmenty Paristwa Aleksander Macedonski), podaje
jako wyraz rozczarowania demokracja podstawowe informacje na ich temat
atenska — nazywa niektore rodzaje argumentow
— *przedstawia motyw jaskini platonskiej pozamerytorycznych (np. odwolujace si¢
jako sposob zobrazowania pogladéw na ,,do kija”, litosci, niewiedzy, autorytetu,
idee ad personam)
— korzysta ze stownikéw i leksykonow,
wykorzystuje zawarte w nich informacje — na podstawie fragmentu literatury
W wypowiedziach wiasnych naukowej przedstawia rozne definicje
— wyjasnia, czym byla i jest retoryka retoryki
— wyjasnia, czym starozytna retoryka réznita | — analizuje strukture tekstu naukowego,
si¢ od filozofii (wskazuje charakterystyczne Srodki
— przedstawia range mowcy W starozytnej jezykowe)
kulturze — buduje wypowiedZ argumentacyjna,
— *czyta ze zrozumieniem fragmenty stosujac zasade kompozycyjng (teza —
Retoryki Arystotelesa; wskazuje zawarte argumenty) i uzywajac réznych
w nich tezy i argumenty rodzajow argumentéw
— *wymienia dziaty klasycznej retoryki
(inwencja, kompozycja, stylistyka, pamiec¢,
akcja) oraz podstawowe zasady sztuki
retorycznej
— wie, jaka powinna by¢ kompozycja mowy
(zgodna z zasadami antycznymi)
— wskazuje wazniejsze typy argumentow;
rozroznia argumenty merytoryczne
i niemerytoryczne
— rozpoznaje argumentacyjny charakter
réznych konstrukeji sktadniowych
— czyta ze zrozumieniem fragment literatury
naukowej nt. retoryki
— uczestniczy w dyskusji zwigzanej
z filozofig starozytna; formutuje tezy
i argumenty przy pomocy odpowiednich
konstrukcji sktadniowych
4. Tragedia — wykazuje sie znajomoscig i rozumieniem — nazywa i analizuje warto$ci, ktorych
i teatr grecki. Antygony Sofoklesa bronig bohaterowie Antygony
— streszcza, opowiada utwor, przedstawia — wyjasnia terminy: wina tragiczna —
.. przebieg ukazanych w nim wydarzen (*hamartia), tragiczne zbtadzenie,
Budowa j[ragedu — wskazuje i ocenia motywy decyzji katastrofa, odwotujac si¢ do losow
antycznej. bohaterow bohaterow tragedii (redaguje definicje)

Obraz ludzkiego
losu ukazany

w tragedii
greckiej.

Komedia
starozytna.

Geneza teatru

— na podstawie Antygony i mitow tebanskich
przedstawia antyczna wizj¢ ludzkiego losu
(okresla role przeznaczenia)

— wyja$nia, na czym polega tragiczna
sytuacja, w jakiej znalezli sie bohaterowie

— przedstawia antyczna koncepcje tragizmu

— *wyjasnia, na czym polega konflikt
tragiczny w Antygonie na réznych
ptaszczyznach (np. boskie — ludzkie,
jednostka — spoteczenstwo, uczucie —
rozum)

— *wyjasniajac, czym byl tragizm
W dramacie antycznym, odwotuje si¢ do
przeczytanych fragmentow literatury
naukowej

— przy pomocy stlownikdéw precyzuje
znaczenie wyrazow: tragiczny,
dramatyczny

— * wyjasnia, jak starozytni rozumieli
nasladowczy charakter sztuki
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starogreckiego.

—wykorzystuje w interpretacji utworu
potrzebne konteksty (np. mitologiczny,
egzystencjalny, kulturowy)

— w swoich wypowiedziach poprawnie uzywa

termindw: wina tragiczna, konflikt
tragiczny, wybor tragiczny

— *wykazuje si¢ znajomoscia fragmentu
Poetyki Arystotelesa, krotko prezentuje
charakter dzieta

— na przyktadzie Antygony przedstawia
budowe tragedii antycznej, wskazujac
najwazniejsze jej elementy

— wyjasnia rol¢ choéru (odwotujac si¢ do
konkretnych fragmentow utworu)

— wyjasnia, na czym polegata koncepcja
trzech jednosci tragedii antycznej,

— wskazuje inne zasady rzadzace budowa

tragedii antycznej (np. nie wigcej niz trzech

aktorow na scenie, ,,0zdobny” jezyk itp.)

— *wykazuje sie¢ znajomoscig i rozumieniem
Chmur Arystofanesa; przedstawia tematyke

i problematyke dzieta, charakteryzuje
bohaterow

— *analizuje sceng sporu Fejdippidesa
i Strepsjadesa, rozpoznajac W nim rézne

rodzaje argumentow wyrdéznianych przez

starozytnych

— *na podstawie Chmur przedstawia budowe

starogreckiej komedii
— *interpretuje komedie, wykorzystujac
potrzebne konteksty (np. historyczny)
— *wyjasnia, czym byla ironia retoryczna
— przedstawia genez¢ dramatu antycznego

— opowiada o wygladzie i funkcji amfiteatru

greckiego, strojach aktorow itp.

— wymienia najwazniejszych tworcow
tragedii greckiej

— okresla wptyw starozytnego teatru na
rozwdj sztuki teatralnej

— *na podstawie wybranych dziet (rzeZby,

budowle) przedstawia gtdéwne cechy sztuki

greckiej okresu klasycznego

*wyjasnia znaczenie terminu ,,poetyka”

opisuje budowe tragedii antycznej,
uzywajac okreslen: epeisodion,
stasimon, prologos, parodos, eksodos,
epilogos, katastrofa, perypetia itp.
wyjasnia powyzsze pojecia i odnosi do
fragmentow znanego utworu

*podaje informacje o Arystofanesie oraz
okolicznosciach powstania jego komedii
*wyjasnia pojecia agon, parabaza

*W scenie Agonu rozpoznaje elementy
erystyczne

*porownuje sposob przedstawienia
Sokratesa przez Arystofanesa i przez
Platona; wykorzystuje w tym celu
informacje

*objasnia termin logos, podajac jego
roézne znaczenia; odnajduje jego
obecnos¢ we wspotczesnym stownictwie

postugujac si¢ samodzielnie
znalezionymi materiatami, wygtasza
referat na temat genezy i znaczenia
teatru w starozytnej Grecji

szuka literatury przydatnej do
opracowania zagadnienia; samodzielnie
zbiera i selekcjonuje przydatne
informacje

z encyklopedii, leksykonow, internetu

itp.

*wskazuje religijna rolg teatru
W starozytnej Grecji i jego spoteczne
uwarunkowania (demokracja atenska)

5. Horacy na tle
liryki
starozytne;.

— wykazuje sie znajomoscig i rozumieniem
wybranych utworéw Horacego

— czyta wiersze Horacego glosno, wyraznie,

z whasciwg intonacjg

— okreéla temat, nastrdj, charakter czytanych

wierszy, wskazuje i wyjasnia glowne ich
motywy

— swoimi stowami przedstawia filozoficzng

i egzystencjalng problematyke wierszy
Horacego, wskazuje motywy stoickie
i epikurejskie

— dostrzega i komentuje motywy i toposy
wazne dla tworczosci Horacego (exegi

monumentum i non omnis moriar; arkadia,

$mier¢, przemijanie) okresla ich funkcje
w wierszach

— interpretuje wiersze Horacego,
wykorzystujac potrzebne konteksty
(biograficzny, literacki, filozoficzny)

— charakteryzuje budowe czytanych utworow,

interpretuje czytane wiersze Horacego
przedstawia wlasng propozycje
odczytania wybranego utworu Horacego,
wskazujgc W teks$cie miejsca stanowigce
argumenty na poparcie jego propozycji
interpretacyjnej

*krotko streszcza poglady Horacego na
sztuke

*wyjasnia, jaka postawe artystyczna
okresla si¢ mianem klasycyzmu

na podstawie czytanych wierszy okresla,
jaka byta w starozytno$ci pozycja artysty
*wyjasnia znaczenie motywu exegi
monumentum, odwotujac si¢ do wiersza
Horacego i innych utworéw (na
podstawie samodzielnie znalezionych
informacji)

wyjasnia znaczenie stynnych
Horacjanskich sentencji (*przytacza
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*wyjasniajac, na czym polega jej klasyczny

charakter

— *wyjasnia, na czym polegaja uniwersalne
warto$ci utworow Horacego

— czyta ze zrozumieniem tekst naukowy na
temat poezji Horacego i wykorzystuje
zawarte w nim informacje

kilka z nich)

— *w swoich wypowiedziach na temat
literatury (i zycia) trafnie przytacza
niektére sentencje Horacjanskie

— okresla, jakim gatunkiem byta piesn
W poezji starozytnej i jaki byt jej zwigzek
z muzyka (Spiewem)

— wskazuje podstawowe wyznaczniki liryki
jako rodzaju literackiego

— podaje przyktady gatunkow lirycznych

— syntetycznie przedstawia postacie
najwazniejszych poetow starozytnosci
(Tyrteusza, Safony, Anakreonta,
Symonidesa, Teokryta, Wergiliusza,
Owidiusza)

— wymienia podstawowe gatunki poetyckie
wywodzace si¢ z antyku (m.in. piesn,
hymn, tren, elegia, sielanka, satyra...)

— wyjasnia pojecia: plejada, poezja tyrtejska,
elegia, hymn, epigramat, epitafium,
anakreontyk, erotyk, sielanka, idylla

— wyjasnia, czym jest topos Arkadii i jakie
jest jego pochodzenie

— *wyjasnia pierwotne znaczenie pojecia
liryka i jego zrédto

— poprawnie stosuje w zdaniach
przymiotniki: liryczny, klasyczny
W roznych znaczeniach

— redaguje hasta encyklopedyczne na temat
poetdw starozytnych

— podaje przyktady poezji tyrtejskiej
w literaturze réznych epok

— *definiuje pojecia: plejada, poezja
tyrtejska, elegia, hymn, epigramat,
epitafium, anakreontyk, erotyk, sielanka,
idylla

STAROZYTNOSC. SWIAT BIBLII

UCZEN:

Biblia — ksi¢ga
nad ksiggami.
Ogo6lne
wiadomosci.

— podaje podstawowe wiadomosci na temat
Biblii (pochodzenie, budowa, Stary
i Nowy Testament, ksiegi biblijne,
gatunki biblijne, jezyki Biblii,
Pigcioksiag Mojzeszowy, rozdziaty
i wersety)

— *wyjasnia znaczenie nazw i poje¢
zwigzanych z tradycja judaistyczng (np.
Tora, Arka Przymierza, diaspora,
$wiatynia Salomona itp.)

— wymienia najwazniejsze ksiegi, postacie,
motywy i toposy Starego Testamentu
(np. Kain i Abel, Abraham, 1zaak
i Jakub, Noe, Salomon i Dawid, prorocy,
wieza Babel, potop)

— przedstawia tre§¢ Nowego Testamentu,
wymieniajac jego glowne czesci
(Ewangelie, Dzieje apostolskie, Listy
apostolskie, Apokalipsa §w. Jana)

— *wskazuje znane archetypy biblijne

— wyjasnia, na czym polega religijna
i kulturowa rola Biblii

— wymienia sposoby odczytywania Biblii
(jako ksiegi $wigetej, jako dzieta
zawierajaceg0 sens moralny, jako tekstu
kultury)

— poprawnie uzywa pojec: politeizm,
monoteizm, topos, *archetyp

— Zna, rozumie i poprawnie stosuje
podstawowe biblizmy funkcjonujace we

wspolczesnej polszczyznie

— wskazuje powigzania Biblii z historig
Izraela

— wyjasnia etymologiczne znaczenie nazwy
Biblia

— szerzej przedstawia znane postacie
i motywy biblijne

— wymienia najwazniejsze gatunki biblijne

— przedstawia Biblig jako ksiege §wieta
chrzescijanstwa i judaizmu

— wymienia najwazniejsze przektady Biblii

— podaje przyktadowe przejawy
funkcjonowania tradycji biblijnej
w literaturze i sztuce réznych epok

— podaje wybrane sentencje i przystowia oraz
*znane cytaty wywodzace si¢ z Biblii

— *objasnia kulturowe konteksty motywow
biblijnych

— *wyjasnia, na czym polega kulturotworcza
rola Biblii

— przedstawia Biblig jako jedno
z podstawowych zrodet duchowosci oraz
fadu moralnego cywilizacji europejskiej

— poszukuje wtasnej odpowiedzi na pytanie,
dlaczego tworcy réznych epok siegaja do
postaci i motywow biblijnych

— buduje dtuzsza, spdjna wypowiedz
argumentacyjna 0 przemyslanej
kompozycji

— przedstawia propozycj¢ interpretacji
wiersza Z. Herberta Ksigzka, wskazujac
w tekécie miejsca, ktore moga stanowic




— wykazuje si¢ znajomoscia i rozumieniem
fragmentow Biblii poznanych w szkole
podstawowej

— komentuje obecnos¢ motywdw biblijnych
w dzietach pochodzacych z r6znych epok
(np. w malarstwie, poezji wspotczesnej)

— *interpretuje sposoby ukazania motywow
biblijnych w literaturze i sztuce r6znych
wiekow (na wybranych przyktadach)

— wykorzystuje kontekst biblijny do
odczytania wiersza Z. Herberta Ksigzka

— *rozpoznaje literackie aluzje do Biblii
i okresla ich funkcje

— w swoich wypowiedziach formutuje tezy
i argumenty przy pomocy wlasciwych
konstrukeji sktadniowych

— buduje wypowiedz W sposdb §wiadomy,
z uwzglednieniem jej celu i adresata

argumenty na poparcie jego propozycji
interpretacyjnej

1. Dzieto — wykazuje si¢ znajomoscia i rozumieniem | — *rozpoznaje literackie formy gatunkowe,
stworzenia. fragmentow Ksiggi Genesis w jakich przedstawione sg poznane
— wyjasnia znaczenie nazwy Ksiegi opowiesci z Ksiegi Genesis
Genesis i jej polskich odpowiednikow — *poréwnuje sposoby ukazania tych samych
— relacjonuje, streszcza biblijny opis motywow biblijnych W r6znych dzietach
stworzenia §wiata i czlowieka oraz sztuki (np. Wygnanie z raju — Masaccia
wygnanie pierwszych rodzicow z raju i Michata Aniota)
— odczytuje biblijny opis stworzenia Swiata
jako hymn na cze$¢ Wszechmogacego — poréwnuje biblijny opis stworzenia Swiata
— charakteryzuje obraz Boga, cztowieka z kosmogonig mitologiczna
i swiata w $wietle Ksiegi Rodzaju — dostrzega obecnos¢ tych samych
— wskazuje i objasnia najwazniejsze (analogicznych) toposéw w mitologii
elementy symboliczne oraz toposy greckiej i Biblii (np. potop, raj — Arkadia)
zawarte w czytanych fragmentach Biblii | — wykorzystuje tekst A. Swiderkéwny
— porownuje biblijny opis stworzenia W interpretacji czytanych fragmentow
$wiata z kosmogonia mitologiczng Ksiggi Genesis
—wskazuje i nazywa $rodki stylistyczne — analizuje strukture tekstu A. Swiderkowny:
obecne w opisie stworzenia $wiata; odczytuje zawarte w nim sensy, okre$la
okresla ich funkcje sposob prowadzenia wywodu
— wykorzystuje informacje ze stownikéw | — *wyjasnia, dlaczego biblijny opis
(np. symboli) i leksykonow stworzenia $wiata trzeba czytac jak
poemat, a nie jak kronike¢ czy opis
— czyta ze zrozumieniem tekst naukowy
popularnonaukowy (Hymn o poczgtku
Anny Swiderkowny); wykorzystuje
zawarte w nim informacje do
interpretacji opowiesci biblijnej
— odczytuje sens tekstu Anny
Swiderkowny, gtéwna mysl, argumenty
i sposob prowadzenia wywodu
2. Cztowiek — wykazuje sie znajomoscig i rozumieniem | — odczytuje sens opowiesci 0 cierpieniu
i Bog. fragmentow Ksiegi Hioba, Ksiegi Hioba, *wskazujac rdzne ptaszczyzny
Koheleta, Ksiegi Psalmow, Pie$ni nad interpretacyjne
. . piesniami oraz wybranych przypowiesci |— przedstawia Hioba jako postac
Ksigga Hioba, biblijnych symboliczng, *archetyp cierpienia
czyli opowies¢ |- opowiada, streszcza, komentuje poznane |- *odnajduje w biblijnej historii Hioba
o wielkim fragmenty Biblii, rozpoznaje ich wplyw tradycji judaistycznej
cierpieniu. problematyke i tf:matykq;_ odczytuje ich | — pordwnuje przedstawione W réznych
Ksicga sensy dostowne i symboliczne utworach obrazy bohaterdéw, ktorych
— wyjasnia znaczenie nazw poznawanych dotkneto cierpienie (np. Hiob, Prometeusz,
Koheleta. ksiagg biblijnych (np. Ksigga Koheleta) krél Edyp)
Psalmy — oraz podaje podstawowe informacje na | — interpretuje czytane fragmenty Ksiggi
modlitwa ich temat (np. autorstwo, czas Koheleta, okresla funkcje opisu natury
wiekow. powstawania) — *wskazuje, jak w jezyku psalmow




Piesn nad

— rozpoznaje cechy gatunkowe poznanych

wyrazaja si¢ relacje migdzy podmiotem

pie$niami. fragmentf')w Biblii (np. opoyvjadanie, _ m()w%qcym (cztowiekiem) i adresatem
. lamentacja, dialog, psalmy i ich rodzaje, (Bogiem)
Przypowiesci o . : h o VST
N piesn mitosna / dialog mitosny, — interpretuje Pie$n nad piesniami jako
OWego przypowies¢ ) poemat mitosny o charakterze
Testamentu. — rozpoznaje teksty madrosciowe symbolicznym
Styl biblijny. — okresla obraz Boga przedstawiony — wyjasnia, na czym polega obrazowo$¢
w psalmach, wskazujac tworzace go stylu biblijnego
Sro.fl?ﬁzykg“;e (np. poréwnania, — wskazuje wystepujace W omawianych
epricty, symoo & - N tekstach $rodki stylistyczne
— okresla, jaki obraz mitosci wylania si¢ , . é . tafor
z Biblii (*poréwnuje jej obraz w Starym _(por(?wnan}a, powtorzenia, metalOry
i Nowym Testamencie) 1tp._) i _okresla ich funkcje o
_ czyta ze zrozumieniem teksty — *opisuje styl czytanych fragmentow Biblii,
informacyjne (naukowe); wykorzystuje wskazujac charakterystyczne cechy stylu
zawarte w nim informacje do blblljnego i §r0Flk1 styhstycz.ne specyficzne
interpretacji tekstow biblijnych dla danej ksiggi (np. paralelizmy
— analizuje strukture tekstow skladmgwe K’s'1§g1 Koheleta,’
informacyjnych: odczytuje sens, okresla symbolicznos¢ Jf?z}fka P sa%r'n(')w',
funkcje cytatow i zastosowanych rozpoczynanie zdar od spojnikow,
srodkow stylistycznych w przypow1e.sc1.ach itp.) ) .
— wypowiada si¢ na temat czytanych |~ ?ha{akteri’ zuje éqzyk _psahtnow’ wskazuje
fragmentow i zawartych w nich IS)II?n(E)roplzizl#: obrazy I motywy
mysli; ‘foqnuluje tgzy ! ?‘rgumenty — *komentuje styl psalmow jako
przy uzyciu Odpo“_”edmCh najdoskonalszy wzor tekstu modlitewnego
konstrukeji sktadniowych — charakteryzuje psalm jako ponadczasowy
— tworzy samodzielne wypowiedzi gatunek literacki
argumentacyjne ustne i pisemne (stawia | _ przedstawia przypowies¢ (parabolg) jako
tezg I dobiera argumenty, odwotujac si¢ gatunek biblijny i ponadczasowy
do czytanych tekstow)
— opisuje styl biblijny, wskazujac — zabiera glos w dyskusji na temat
Chara'fteVY§tyczne jego cechy i typowe problemow egzystencjalnych
Srodki stylistyczne w poznanych i filozoficznych wylaniajacych sig
fragmentach (np. paralelizmy z czytanych tekstow
sktadniowe, symboliczno$¢ jezyka,
rozpoczynanie zdan 0(_1 s_péjnik(’)w, — uyjmuje swoje sady i przemyslenia
przestawny szyk zdania itp.) w dhuzszej wypowiedzi pisemnej
—wskazuje charakterystyczne obrazy 0 przemyslanej formie
i symbole, odczytuje ich symboliczny
sens (korzysta ze stownikow — przedstawia wilasng propozycj¢ odczytania
I leksykonow) wiersza A. Kamienskiej Powrot Hioba
— znajduje w czytanych fragmentach i uzasadnia ja
sentencje i aforyzmy; interpretuje ich — *przedstawia uniwersalny sens watkow
sensy biblijnych wykorzystanych w poezji
L o T wspotczesne;
- odna]dg]'e nawigzania | *aluzje l?lblljne — dokonuje analizy i interpretacji dzieta
W poezji wspotezesnej (np. W wierszu A. | malarskiego przedstawiajacego motyw
Kamienskiej Powrét Hioba); biblijny
wykorzystuje je w interpretacji utworéw
3. Prorocy — wyjasnia znaczenia stow: prorok, profeta, | — *syntetycznie przedstawia obraz Boga
i objawienia. apokalipsa wylaniajacy sie z ksigg prorockich Starego
Apokalinsa sw. |~ wymienia wazniejszych prorokow Testamentu
P 1P ) Starego Testamentu, identyfikuje ich — *wyjasnia, na czym polega uniwersalna
Jana — Jako w kontekscie Biblii, *wskazuje (ha warto$¢ biblijnych ksigg prorockich

ksigga nadziei.

konkretnych przyktadach), jaka byta ich
rola

— podaje podstawowe informacje na temat
Apokalipsy $w. Jana

—wskazuje w niej cechy proroctwa

— wymienia najwazniejsze symbole
Apokalipsy i podaje ich znaczenia (np.
Baranek, siedem pieczeci, czterej

— interpretuje wizj¢ konca Swiata zawartg
w Apokalipsie §w. Jana

—*wskazuje rézne sposoby odczytania sensu
Apokalipsy $w. Jana

— wyjasnia, dlaczego dla chrzescijan
Apokalipsa jest ksigga nadziei

— analizuje styl Apokalipsy $w. Jana,
wskazujac jego charakterystyczne cechy
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jezdzcy, Bestia, Babilon)

— wskazuje najwazniejsze cechy stylu
Apokalipsy $w. Jana (wizyjno$¢,
symboliczno$¢, hiperbolizacja),
*charakteryzuje sktadni¢ jezyka

— przedstawia apokalips¢ jako biblijny
gatunek literacki

— czyta ze zrozumieniem tekst
popularnonaukowy; znajduje w nim
informacje potrzebne do zrozumienia
ksiegi biblijnej, znajduje tezy
i argumentacje

— wskazuje nawigzania do Apokalipsy
w wierszu Cz. Milosza Piosenka o koricu
Swiata i okre$la ich funkcje

— *poréwnuje rézne propozycje odczytania
wiersza

— dostrzega nawigzania do Apokalipsy
w sztuce réznych epok (np. w dzietach
A. Diirera)

(ilustruje je cytatami)

— dokonuje streszczenia logicznego

czytanego tekstu popularnonaukowego
(informacyjnego)

— przedstawia propozycj¢ interpretacji

wiersza Cz. Milosza Piosenka o koricu
Swiata, wskazujac W tek$cie miejsca, ktore
moga stanowi¢ argumenty na poparcie
jego propozycji interpretacyjnej;
whnioskuje, w jakim celu poeta
wspotczesny siega do tradycji biblijnej

— wykorzystuje w interpretacji wiersza

kontekst egzystencjalny, historyczny
i *polityczny (oprécz biblijnego)

— *wskazuje nawigzania do Apokalipsy

w utworach literackich i dzietach sztuki
z r6znych epok, a takze w filmach, a
nastepnie je interpretuje

SREDNIOWIECZE
UCZEN:
Ogoblne — przedstawia Sredniowiecze jako epoke — przedstawia $redniowieczny system
wiadomosci w kulturze (ramy czasowe, podziat, nazwa) nagczania; wymienia najwazniejsze
0 epoce — wyjasnia (V\_/ kontelfécie sredniowiecza) uniwersytety _ _
) pojecia: uniwersalizm, teocentryzm — poréwnuje styl romanski i gotycki (np.

— okresla, czym si¢ zajmowata filozofia budowg oraz symbolike katedry
sredniowiecza i jakie byty jej glowne romanskiej i gotyckiej)
kierunki — szerzej charakteryzuje filozofig §w.

— *krotko charakteryzuje filozoficzng mysl Augustyna i $w. Tomasza
sredniowiecza (augustynizm i tomizm) — Wyjasnia, czym byla scholastyka

— przedstawia role Kosciota i teocentryczny | — *potrafi zebra¢ potrzebne informacje,
charakter kultury $redniowiecza wyselekcjonowac je i przetworzy¢ na

— wymienia glowne gatunki literatury uzytek samodzielnie przygotowanego
Sredniowiecza referatu na temat sztuki sredniowiecza,

— charakteryzuje styl romanski i gotycki korzysta z encyklopedii, stownikow itp.
w sztuce; opisuje budowe katedry — *sporzadza bibliografi¢ zrodet, z ktorych
romanskiej i gotyckiej korzystat; podaje adresy przydatnych

— samodzielnie znajduje (np. w albumach, stron internetowych
intrenecie) przyktady sztuki sredniowiecza |— wymienia przyktadowe donioste zabytki
oraz opracowania wzbogacajace ich sztuki §redniowiecznej — romanskiej
interpretacje i gotyckiej (polskiej i europejskiej)

— w dzietach sztuki §redniowiecznej wskazuje | — wyglasza samodzielnie przygotowana
elementy symboliczne (np. hierarchia dhuzsza wypowiedz (na podstawie
wielkosci postaci, centralna pozycja, sporzadzonego planu) na temat sztuki
kolory, symbolika liczb, motywy $redniowiecza
symboliczne i alegoryczne... itp.) — poprawnie postuguje si¢ pojeciami:

— *opisuje i interpretuje wybrane dzieta (np. symbol, symbolika, symboliczny,
katedrg, obraz, rzezbg) jako tekst kultury symboliczno$¢, alegoria, alegoryzm,
$redniowiecza alegoryczny

— wypowiada si¢ W sposob komunikatywny, | — *wskazuje elementy hierarchicznego
jasny, w miar¢ ptynny, uzywa wybranych fadu w ro6znych sferach kultury
termindéw i poje¢ zwigzanych z kulturg sredniowiecza (ustrgj feudalny, filozofia,
$redniowiecza sztuka, nauka itd.)

1. Czas — wykazuje si¢ znajomoscig i rozumieniem — charakteryzuje budowe piesni,
modlitwy. Bogurodzicy oraz Zaléw Matki Boskiej pod | dostrzegajac elementy symboliczne

krzyzem; przedstawia ich tematyke

— *w tekscie pies$ni wskazuje antytezy
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Sredniowieczne
piesni maryjne.

— wyglasza Bogurodzice z pamigci

— parafrazuje teksty piesni, przedstawiajac je
wspolczesna polszczyzng

— wskazuje w tekstach archaizmy i objasnia
je, okresla ich rodzaje

— wyjasnia termin archaizm

— opisuje budowe piesni, wskazujac strofy,
refren, powtdrzenia, paralelizmy, rymy itp.

— wskazuje w tekstach apostrofy, okresla
adresatow wypowiedzi

— *wskazuje najwazniejsze cechy $wiadczace
o0 wysokim kunszcie kompozycyjnym
Bogurodzicy

— podaje podstawowe informacje na temat
kazdej z piesni (Sredniowieczny kult
maryjny, czas powstania, przeznaczenie,
funkcja, ranga w kulturze polskiej itp.)

— wigze religijny charakter piesni
z teocentryzmem epoki

—*odnajduje w Bogurodzicy elementy
sredniowiecznej wizji $wiata (np.
odzwierciedlenie hierarchicznego
porzadku, idea posrednictwa)

— opisuje uczucia podmiotu méwigcego
W Zalach Matki Boskiej pod krzyzem,
wskazuje $rodki stylistyczne
i kompozycyjne eksponujace cierpienie
Matki Bozej

— *omawia sposoby eksponowania ludzkiego
wymiaru cierpienia w piesni i w malarstwie
gotyckim

— wyjasnia terminy: apokryf, pieta

— *wyjasnia, dlaczego uwaza si¢, iz Lament
Swigtokrzyski moze by¢ fragmentem
zaginionego widowiska pasyjnego

— wskazuje widowiska pasyjne i *misteria
jako formy teatru §redniowiecznego

— zestawia wyobrazenia Matki Bozej
w kazdej z piesni z jej przedstawieniami
w malarstwie epoki (odnosi odpowiednio
do stylu romanskiego i gotyckiego)

— wypowiadajac si¢ na temat omawianych
dziel, uzywa poj¢é: teocentryzm,
uniwersalizm, hierarchizacja,
symboliczno$¢

— wypowiada si¢ na temat omawianych dziet,
formutuje pytania i odpowiedzi, redaguje
informacje, uzasadnienia, komentarze

— czyta tekst naukowy, przetwarza
i hierarchizuje zawarte w nim informacje

— odnajduje w wierszu K. K. Baczynskiego
Modlitwa do Bogarodzicy nawigzania do
Bogurodzicy i okresla ich funkcje

— *wskazuje w wierszu stylizacj¢ modlitewng
i okresla jej funkcje

i paradoksy, okresla ich funkcje

— w tekscie pie$ni wskazuje (i *analizuje)
archaizmy leksykalne, fonetyczne,
stowotworcze, fleksyjne, znaczeniowe,
sktadniowe

—*wskazuje w Bogurodzicy obecnos¢
motywu Deesis

— porownuje wyobrazenie Matki Bozej
w Bogurodzicy i Zalach Matki Boskiej
pod krzyzem, przedstawiajac dwa roézne
obrazy Maryi (,,boski” i ,,ludzki”)
ukazane w tych utworach

— *okresla funkcje apostrof w kazdym
Z utworow

— wyjasnia, dlaczego pies$ni byly waznymi
gatunkami piSmiennictwa
$redniowiecznego (wskazuje ich
zwigzek z teocentrycznym i religijnym
charakterem sztuki)

— zestawia wyobrazenia Matki Bozej
w kazdej z piesni z jej przedstawieniami
w malarstwie epoki

— *dostrzega zwigzek wyobrazen Matki
Bozej W piesniach ze sztuka romanska
(Bogurodzica) i gotycka (Zale Matki
Boskiej pod krzyzem)

— *na przyktadach konkretnych dziet
wyjasnia, na czym polegala
symboliczno$¢ sztuki sredniowiecza

— *przedstawia charakter i funkcje
widowisk $redniowiecznych (misteriow
i widowisk pasyjnych)

— zabiera glos w dyskusji na temat
sredniowiecza jako okresu, W ktorym
ksztaltowat si¢ uniwersalizm — jednolita
europejska kultura chrzescijanska
(rycerska): jeden Bog, jedna religia,
jeden $wiatopoglad, jeden jezyk,
filozofia, sztuka, powszechnie znane
symbole itd.

— wykorzystuje w interpretacji piesni
i dziet sztuki §redniowiecznej potrzebne
konteksty (kulturowy, religijny,
filozoficzny, historyczny)

— rozpoznaje specyfike tekstu naukowego,
analizujac jego temat, styl, sposob
prowadzenia wywodu

— *podejmuje rozwazania na temat tradycji
i dziedzictwa oraz ich roli
w ksztattowaniu si¢ tozsamosci narodu

— przedstawia wtasng propozycje
odczytania wiersza K. K. Baczynskiego,
uzasadnia ja

Dzieta
filozoficzne
Sw. Augustyna
1 $w. Tomasza.

— *wykazuje si¢ znajomoscig i rozumieniem
fragmentow Wyznarn $w. Augustyna i Sumy
teologicznej $w. Tomasza z Akwinu

— *okresla ich tematyke i problematyke

— *dostrzega religijny charakter dziet i wigze
go z teocentrycznym charakterem kultury
sredniowiecza

— *na podstawie fragmentu Wyznan wskazuje

— *rozpoznaje i komentuje literackie cechy
Wyznan §w. Augustyna

— *przedstawia zawarta W pismach §w.
Augustyna koncepcj¢ dobra i zta

— *analizuje przedstawione przez $w.
Tomasza dowody na istnienie Boga

— *analizuje strukture czytanych tekstow
(tezy, argumentacja, sposoby
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cechy $wiata stworzonego przez Boga
(wedtug Augustyna)

— *interpretuje nauke $w. Augustyna jako
filozofi¢ intuicji i mitosci

— *interpretuje nauke §w. Tomasza jako
filozofi¢ racjonalnego porzadku i hierarchii

— *wyjasnia pojecie iluminacji (o§wiecenia
ludzkiego umystu przez Boga), wiazac je
Z teorig poznania

— *przedstawia zwiazek filozofii §w.
Tomasza ze Sredniowieczng scholastyka

— *nakresla gtowny zarys nauki $w. Tomasza
zawarty w Sumie teologicznej

prowadzenia wywodu)

— *na przyktadzie mysli $w. Augustyna
i $w. Tomasza okre$la rozne sposoby
pojmowania filozofii

— *wskazuje antyczne zrodta
augustynizmu i tomizmu (idealizm
Platona i fad Arystotelesowski)

— *okresla filozoficzne zrodta
chrzescijanskiej koncepcji cztowieka

— *na przyktadach pochodzacych z epoki
sredniowiecza wskazuje zwigzek
filozofii
z innymi dziedzinami kultury

2. W kregu
ideatow: $wigci.

Sredniowieczne
wzorce
osobowe.
Swiety Aleksy —
asceta.

Sw. Franciszek
Z Asyzu —
pochwata
stworzenia.

— wykazuje si¢ znajomoscig i rozumieniem
fragmentow Legendy o sw. Aleksym oraz
Kwiatkow sw. Franciszka 7 Asyzu

— przedstawia tematyke i problematyke
utworu (-6w)

— streszcza i opowiada poznane fragmenty

— przedstawia dzieje swictego Aleksego
i charakteryzuje jego posta¢

— parafrazuje tekst Legendy o sw. Aleksym,
,.przektada” go na jezyk wspotczesny

— W tekécie utworu wskazuje i wyja$nia
archaizmy leksykalne, fonetyczne,
stowotworcze, fleksyjne, znaczeniowe,
sktadniowe

— przedstawia wzorzec osobowy $§wigtego
ascety na przykladzie sw. Aleksego

— wigze ideat ascezy z teocentryzmem
i sredniowieczng koncepcja cztowieka

— wyjasnia pojecia: hagiografia, legenda
(zywot), asceza, asceta

— *w zywocie $wictego Aleksego wskazuje
state elementy utworu hagiograficznego
(schemat, charakterystyczne epizody)

— ocenia decyzje¢ zyciowa $wictego Aleksego,

biorac pod uwage rézne punkty widzenia;

uzasadnia swoje sady

rozpoznaje i wyjasnia elementy

symboliczne i alegoryczne w Kwiatkach

sw. Franciszka (np. dwunastu towarzyszy,
nauczanie w drodze, wilk jako alegoria zta)

— charakteryzuje posta¢ $w. Franciszka i jego
stosunek do natury

— rozpoznaje pochwalny charakter Pochwaty
stworzenia, ktorq wyspiewat sw.
Franciszek; wskazuje w niej cechy hymnu

— wymienia gldwne wartosci wigzace si¢

z duchowoscig franciszkanska, np. pokoj,

dobro, pokora, ubdstwo, rado$¢ i pogoda,

mitos¢ do stworzen

wypowiada swoj sad na temat znaczenia

postawy franciszkanskiej (i ideatow

franciszkanskich) we wspotczesnym
$wiecie

— W swoich wypowiedziach uzywa trafnie
poje¢: franciszkanizm, franciszkanski

—wykorzystuje w interpretacji utworow
potrzebne konteksty (np. filozoficzny,
kulturowy, historyczny, egzystencjalny)

— pisze dluzsza wypowiedz (argumentacyjna)

— interpretuje wzorzec §wigtego ascety
w kontekscie sredniowiecznej filozofii
czlowieka

— przedstawia wzorzec kompozycyjny
(schemat) sredniowiecznej legendy;
odnajduje go w czytanych utworach

—*przedstawia rozne formy ascezy
sredniowiecznej (np. na podstawie
malarstwa przywotanego
W podreczniku)

— formutuje wlasne sady i opinie na temat
sredniowiecznych wzorcow ascezy,
uzasadnia je, przytaczajac argumenty,

— *korzystajac z literatury naukowej
i popularnonaukowej w pogtebiony
sposob przedstawia formy ascezy
$redniowiecznej, odwotujac si¢ do
przyktadow

— W pie$ni Pochwata stworzenia...
odnajduje sredniowieczng wizje
hierarchizacji §wiata

— opisuje obraz Boga i $wiata wylaniajacy
sie z utworu Franciszka

— na podstawie literatury naukowej
komentuje model $wigtosci
reprezentowany przez §w. Franciszka

— *charakteryzuje filozofi¢ franciszkanska
w poglebiony sposob (na podstawie
samodzielnie znalezionych zrédet)

— OPISUJE DZIELO GIOTTA,
*ODNAJDUJAC W NIM NOWE
WIDZENIE SWIATA W SZTUCE
POZNEGO SREDNIOWIECZA

— porownuje model $wigtosci Aleksego
i Franciszka

— pisze rozprawke lub esej na temat
omawianych zagadnien
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np. na temat koncepcji $wigtosci we
wspotczesnym $wiecie

— tworzy plan kompozycyjny wlasnej
wypowiedzi

— odnajduje elementy postawy
franciszkanskiej w malarstwie Giotta

— odczytuje $redniowieczne dzieta malarstwa
nawiazujace do postaci ascetow oraz zycia
$w. Franciszka; uwzglednia wlasciwosci
tworzywa i specyfike srodkéw
artystycznych

— czyta ze zrozumieniem fragmenty eseistyki
naukowej, znajdujgc w nich informacje
potrzebne do zrozumienia utwordéw
$redniowiecznych

3. W kregu
ideatow: rycerze
I wladcy.
Sredniowieczne
wzorce
osobowe.
Rycerz
doskonaty.
Chrzescijanski
wladca.

— wykazuje si¢ znajomoscia i rozumieniem
fragmentow Piesni 0 Rolandzie oraz
Kroniki polskiej Galla Anonima;
przedstawia ich tematyke i problematyke

— charakteryzuje Rolanda jako ideat cnot
rycerskich

— przedstawia okolicznosci $mierci Rolanda,
wskazujac symboliczny (alegoryczny)
charakter towarzyszacych jej motywow
i gestow; dostrzega idealizacj¢ bohatera

— na podstawie kroniki Galla Anonima
charakteryzuje idealnego wiadce
sredniowiecznego

— W opisie wladcow wskazuje elementy
hiperbolizacji, idealizacji itp. oraz okresla
ich funkcje

— wskazuje zrodla autorytetu wiadcy
w sredniowieczu (krol na obraz Boga)

— okres$la miejsce kroniki Galla Anonima
w Kulturze polskiego $redniowiecza,
*zestawiajac ja z Opowiesciami Okrgglego
Stotu i innymi cyklami rycerskimi

— krotko przedstawia §redniowieczne wzorce
osobowe (rycerz, $wiety, wladca),
wskazuje ich wspoélne cechy

— wykorzystuje w interpretacji utworow
potrzebne konteksty (np. historyczny,
kulturowy, malarski)

— dostrzega zwiazek wzorcOw osobowych
sredniowiecza z ideatami Kosciola
i teocentrycznym charakterem epoki

— wykorzystuje informacje znalezione
w tekscie naukowym (Marii Ossowskiej)

— wyjasnia pojecia: epika rycerska, romans
rycerski, piesn 0 czynach, truwerzy,
historiografia, roczniki, kronika

—* dostrzega stereotyp rycerza utrwalony
w zwigzkach frazeologicznych, np.:
postapi¢ po rycersku, podjaé rekawice

— W swoich wypowiedziach postuguje si¢
pojeciami: alegoria, symbolicznosé, etyka
rycerska; apoteoza, heroizm, sakralizacja,
idealizacja

— odczytuje dzieta sztuki sredniowieczne;j
nawiazujace do wzorcow osobowych
rycerza i wladcy; *interpretuje alegoryczne
i symboliczne znaczenia wyrazone

— charakteryzuje sredniowieczng kulture
rycerska, przedstawiajac jej wartosci,
ceremonial, obyczaje itp.

— przedstawia kulture rycerska jako
przejaw uniwersalizmu $redniowiecznej
Europy

— podaje podstawowe informacje
0 genezie, autorstwie i funkcjach
ideowych Piesni 0 Rolandzie oraz
Kroniki polskiej

— wskazuje i interpretuje tresci
symboliczne i alegoryczne utworow

— wymienia najstynniejsze cykle opowiesci
rycerskich sredniowiecza i *krotko je
omawia

— wyjasnia ide¢ Okraglego Stotu oraz
symbolike Graala

— *szerzej omawia gatunki
sredniowiecznej historiografii (piesni
0 czynach, kroniki, romanse rycerskie)

— przedstawia kronike jako gatunek
sredniowiecznej historiografii

— *wymienia najwybitniejszych polskich
kronikarzy $redniowiecznych i okresla
charakter ich dziet

— okresla role historiografii w kulturze
$redniowiecza

— poréwnuje wzorzec 0sobowy rycerza
Z ideatem starogreckiego herosa

— poréwnuje sposob ukazania idealow
rycerskich w literaturze i malarstwie
sredniowiecza

— wymienia charakterystyczne $rodki
wyrazu filmowego i okre$la ich funkcje
(powtorzenie wiadomosci ze szkoty
podstawowej)

—w dyskusji na temat filmu wykorzystuje
wiadomosci 0 warsztacie pracy rezysera
filmowego

— korzysta z samodzielnie znalezionych
materiatéw, by poglebi¢ wiedze na temat
omawianych zagadnien

13




srodkami malarskimi

— Omawia wartosci propagowane przez
utwory, poddaje je refleksji

— w dhuzszej, spojnej wypowiedzi formutuje
tezy i argumenty przy uzyciu odpowiednich
konstrukeji sktadniowych

— *przedstawia sposob ukazania rycerzy
$redniowiecznych w wybranych filmach;
analizuje zastosowane w nich $rodki
filmowe

— zabiera glos w dyskusji na temat
ogladanych filméw o tematyce rycerskiej

— wyjasnia, na czym polegata dwujezycznosé
polskiego $redniowiecza

— wskazuje najdawniejsze zapozyczenia

Z taciny obecne W jezyku polskim

— wyjasnia funkcje nawigzan
sredniowiecznych w wierszu Haliny
Pos$wiatowskiej *** [tutaj lezy Izold
Jjasnowlosa]
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— *przedstawia topos ubi sunt? i zwigzane
Z nim znaczenia w kulturze Sredniowiecza

— *okresla funkcje pytan retorycznych,
nagromadzef, wyliczen i epitetow
w utworze Villona

— *przedstawia propozycje samodzielnej
interpretacji utworu

— *rozpoznaje gatunek literacki utworu
(starofrancuska ballada)

— *wykazuje odmienno$¢ utworu Villona na
tle dotychczas poznanej literatury
sredniowiecza

— *wykorzystuje wiedze 0 biografii autora do
interpretacji wymowy utworu; wyjasnia
pojecie legenda biograficzna

— czyta ze zrozumieniem fragment tekstu
naukowego (Jesieni sredniowiecza J.
Huizingi); na jego podstawie wymienia
motywy tematyczne kultury sredniowiecza
zwigzane ze Smiercig

— *na podstawie przektadu T. Zelenskiego-
Boya wyjasnia, czym jest stylizacja
jezykowa (archaizacja)

— wie, ze W kazdej epoce istniat
nieoficjalny nurt kultury nazywany
,.kulturg karnawatu”: przeSmiewczy,
ludowo-jarmarczny, opozycyjny wobec
kultury oficjalnej

Sredniowieczny — wykazuje si¢ znajomoscig i rozumieniem — zauwaza W utworze elementy zaréwno
wizerunek fragmentow Rozmowy mistr;a Polikarpa ze deaktyczno—morali;atorskie, jak
Smierci Smiercig: okre$la tematyke i problematyke i ludyczne oraz komiczne
) utworu — *dostrzega w utworze efekty groteskowe
— parafrazuje tekst (znajduje wspotczesne — wskazuje w nim elementy satyry
odpowiedniki form archaicznych) spotecznej
— przedstawia i opisuje bohateré6w utworu; — wyjasnia, czym byly $redniowieczne
charakteryzuje $mier¢ i jej zachowanie moralitety (okresla ich tematyke,
— wskazuje w Rozmowie... komizm charakter i funkcje)
sytuacyjny, komiczng degradacj¢ obrazu — odwotujac si¢ do wiedzy
$mierci, wymieszanie grozy i $miesznosci 0 $wiatopogladzie epoki, panujacej
— wskazuje w utworze cechy dialogu jako filozofii, koncepcji cztowieka itp.,
gatunku $redniowiecznej literatury uzasadnia powszechno$¢ motywow
moralistycznej eschatologicznych w literaturze i sztuce
— wyjasnia, czym byt §redniowieczny motyw sredniowiecza
tanica smierci (dance macabre), odnajduje | — na podstawie czytanych fragmentow
go w réznych dzietach sztuki i utworach Jesieni sredniowiecza przedstawia trzy
literackich watki tematyczne wigzace si¢ ze
— dostrzega dydaktyczno-moralizatorskie Smiercig W literaturze i sztuce
przestanie Rozmowy... i dziet sztuki $redniowiecza
zawierajacych motyw tanca §mierci — *poréwnuje sposob wprowadzenia
— poprawnie poshuguje si¢ terminami: efektow groteskowych w utworze
teocentryzm, alegoria, utwor dydaktyczno- literackim i dzietach sztuk plastycznych
moralizatorski, dialog, taniec smierci
— *na podstawie wiedzy 0 epoce wyjasnia,
dlaczego w sredniowieczu powstata sztuka
umierania (ars moriendi)
— Czyta ze zrozumieniem tekst naukowy
(fragment Jesieni sredniowiecza
J. Huizingi), znajduje w nim informacje
potrzebne do interpretacji utworu
— wskazuje koniec $wiata i Sad Ostateczny — wskazuje w utworze i wyjasnia
jako czgsty motyw W sztuce Sredniowiecza archaizmy leksykalne, fonetyczne,
— interpretuje sposob przedstawienia Sadu stowotworcze, fleksyjne, znaczeniowe,
Ostatecznego na obrazie Lochnera; sktadniowe
odnajduje w nim cechy wiasciwe sztuce — *odrdznia znaczenie etymologiczne
sredniowiecza i realne wyrazu (np. miednica)
— odnajduje w utworze i rozpoznaje rozne
rodzaje archaizmow
Wedrowka po — *wykazuje si¢ znajomo$cig i rozumieniem | — *objasnia tytut utworu
zadwiatach. fragmentow Boskiej komedii Dantego — *analizuje $rodki stylistyczne stuzace
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— *okresla tematyke i zamyst dzieta
(przestroga dla btadzacej ludzkosci, ktora
trzeba zawrdcic¢ ze ztej drogi)

— *streszcza, opowiada poznane fragmenty

— przedstawia gtdéwnych bohateréw poematu

— *przedstawia wedrowke bohaterow po
za$wiatach oraz wyjasnia jej symboliczny
charakter

— *wskazuje i wyjasnia elementy alegoryczne
oraz symboliczne pojawiajace si¢
w czytanych fragmentach

— *interpretuje toposy i archetypy
pojawiajace si¢ W utworze

— *przedstawia i interpretuje kompozycje
utworu

— *poprawnie postuguje si¢ pojeciami:
eschatologia, alegoria, tercyna

— *na podstawie lektury przedstawia
$redniowieczne wyobrazenie ziemi, piekla,
czy$écea i raju

— *poréwnuje obraz piekta w Boskiej komedii
i na obrazie Memlinga Piekfo

— *wyjasnia, czemu Boskqg Komedie uwaza si¢
za summg $redniowiecza (udowadnia, ze
zmierza ona do uporzadkowania obrazu
Swiata)

— *interpretuje wiersz T. Rozewicza Grob
Dantego w Rawennie, wykorzystujac
wskazowki z podrecznika

opisowi mak piekielnych, okresla ich
funkcje

— *porownuje obrazy zaswiatow i stosunek
do zycia ziemskiego Homera i Dantego

— *wykorzystuje rozne konteksty
(biograficzny, filozoficzny, kulturowy)
do interpretacji fragmentow

— *dostrzega w utworze Dantego
nawigzania do Eneidy;

— *wskazuje w utworze Dantego elementy
sredniowieczne i znamionujgce nowa
epoke

— okresla, jak poeta pojmuje mitosé

— *wyjasnia wybor przewodnikow
oprowadzajacych poete po za§wiatach

— *odwotujac si¢ do Boskiej komedii
Dantego oraz samodzielnie znalezionych
tekstow naukowych, dokonuje syntezy
$redniowiecznego obrazu §wiata

— *przedstawia wlasng propozycje
odczytania wiersza Rézewicza Grob
Dantego w Rawennie, uzasadnia ja

Ksztatcenie jezykowe

Budowa jezyka.

— przedstawia jezyk jako uporzadkowanag
cato$¢; wymienia jednostki i podsystemy
jezyka

— wyjasnia, czym jest gramatyka, wymienia
jej dziaty

— opisuje zdanie jako podstawowga jednostke
wyrazania mysli

— przedstawia i rozpoznaje w tekscie typy
i rodzaje zdan (oznajmujgce, pytajace
i rozkazujace, pojedyncze i ztozone,
ztozone podrzednie, wspotrzednie
i wielokrotnie itp.)

— rozpoznaje i analizuje zdania wielokrotnie
ztozone

— wyjasnia, czym jest leksem

— przedstawia jezyk jako strukture
0 budowie hierarchicznej (wymienia
jednostki i podsystemy jezyka
w odpowiednim porzadku)

Jezyk jako
system znakow.

— wymienia rézne typy znakéw i podaje ich
przyktady

— rozpoznaje znaki naturalne
i konwencjonalne w otaczajacej
rzeczywisto$ci; odczytuje je

— wyjasnia, czym jest znak jezykowy

— okresla funkcje réznych typdw znakdw
W tek$cie

— omawia relacje migdzy znakiem
a rzeczywisto$cia

— odczytuje wybrane dzieta sztuki (np.
malarstwa), rozpoznajac w nich symbole
(znaki) i omawiajac ich funkcje

— opisuje jezyk jako system znakow
— *analizuje zwiazki migdzy trescia
a forma w znakach jezykowych
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Styl biblijny.

— rozrdznia pojecie stylu i stylizacji

— wymienia gldéwne cechy stylu biblijnego
(metaforyka, symbole, podnioste
stownictwo, archaizmy itp.)

— w czytanych testach rozpoznaje
charakterystyczne cechy stylu biblijnego,
nazywa je i okres$la ich funkcje

— zna stynne biblizmy, odczytuje ich
znaczenia

— rozpoznaje stylizacje biblijna

— rozpoznaje charakterystyczne cechy
budowy zdania biblijnego (inwersja
sktadniowa, paralelizmy sktadniowe,
anafory, rozpoczynanie zdan od
spojnikéw itp.)

— w czytanych tekstach wskazuje cechy
stylu biblijnego, doktadniej je omawia
i okresla ich funkcje

Frazeologizmy,

— wyjasnia, czym jest frazeologizm

— podaje wigkszy zasob frazeologizmow

sentencje - rozpozpaje frazeologﬁzmy w tekscie, gniz na poziom podstawowy) i wskazuje
i aforyzmy objasnia ich znaczenia ich zrodta
' — korzysta ze stownikow ogolnych jezyka — wyjasénia, na czym polega btad
polskiego i stownika frazeologicznego frazeologiczny (na przyktadach)
Mitologia (takze w wersji on-line) — rozpoznaje rézne typy btedow
i Biblia — na przyktadach wybranych frazeologizméw | frazeologicznych
w jezyku — czyli odréznia ;amierzonq innowacj¢ jezykowa | — okresla fu_nkcj ¢ innowagji
mitologizmy od bledu jezykowego _ _ frazeologicznej w tekscie
e — dostrzega btedy frazeologiczne i poprawia
i biblizmy. jie
— wyjasnia, czym jest sentencja, aforyzm,
przystowie (na przyktadach)
— poprawnie i stosownie uzywa
frazeologizmdéw W swoich wypowiedziach
— wymienia najwazniejsze zrodta — podaje i objasnia wickszy zasob
frazeologizmow (mity greckie, Biblia, mitologizméw i biblizméw (niz na
literatura) poziom podstawowy)
— podaje i wyjasnia znane frazeologizmy — wykorzystuje wiedze z zakresu
wywodzace si¢ z mitologii i Biblii, stosuje frazeologii w interpretacji tekstow
je w tekstach wlasnych kultury
— rozpoznaje nacechowanie stylistyczne — wyjasnia, czym sg tzw. skrzydlate stowa;
réznych frazeologizmoéw (np. potoczne, podaje przyktady, wyjasnia pochodzenie
uwznio$lajace) tego terminu
Procesy — wyjasnia pojecie archaizmu jezykowego — *wymienia najwazniejsze grupy jezykow
jezykowe — rozroznia rodzaje archaizméw (np. indoeuropejskich, podajac przyktady
w dawnej leksykalne, fonetyczne, stowotworcze, nalezgcych do nich jezykoéw
> fleksyjne, znaczeniowe, sktadniowe) — *przedstawia najwazniejsze roznice
polszczyznie. — *przedstawia pochodzenie jezyka polskiego | miedzy wspotczesnym a dawnym

(miejsce jezyka polskiego wérod innych
jezykow europejskich i stowianskich)

—*wymienia i krotko przedstawia
najwazniejsze procesy fonetyczne, ktore
zaszty w dawnej polszczyznie (przeglos
polski, zanik jeréw, wymiany spotgtosek)

— *na wybranych przyktadach przedstawia
slady we wspotczesnym stownictwie
dawnych proceséw fonetycznych:
obocznosci tematyczne, € ruchome

— *podaje przyktady zmian w gramatyce
jezyka polskiego (np. zanik liczby
podwodjnej) i przedstawia ich wspotczesne
slady

— wyjasnia, na czym polegata dwujgzycznosc
polskiego $redniowiecza

— wskazuje najdawniejsze zapozyczenia
Z taciny obecne W jezyku polskim

systemem fonetycznym jezyka polskiego
— *przedstawia zmiany fonetyczne jezyka
polskiego jako proces zachodzacy na
przestrzeni wiekow
— *dostrzega zwigzek migdzy dawnymi
procesami jezykowymi a wspotczesng
ortografia i fleksja
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Koncowki
wyrazow
dawniej i dzis.

— w czytanych tekstach dawnych wskazuje
koncowki wyrazow roznigce si¢ od
dzisiejszych

— podaje zasady pisowni zakoficzen -i, -ii, -ji
w dzisiejszej pisowni polskiej

— *podaje przyktady roznic koncowek
fleksyjnych rzeczownikow w dawnej
polszczyznie i dzisiejszej (np.

w celowniku)

— wskazuje przyklady, jak rozne
zakonczenia fleksyjne rdznicuja
nacechowanie wyrazéw

Jezyk i styl
utworow
sredniowiecza.

— w czytanych utworach wskazuje
charakterystyczne cechy jezyka i stylu
$redniowiecza

— *przedstawia (ogodlnie) poczatki polskiego
jezyka literackiego

— *wyjasnia, na czym polegata
dwujezycznos¢ polskiego Sredniowiecza

— wskazuje (przyktadowe) najdawniejsze
zapozyczenia Z taciny obecne W jezyku
polskim

— wyjasnia, na czym polegata
dwujezyczno$¢ polskiego Sredniowiecza,
podaje przyktady

— *wyjasnia (na przyktadach), jak tacina
i inne jezyki wplynety na ksztattowanie
si¢ polszczyzny

Klasa 1, czesé 2

Dzial programowy
Tematyka
i problematyka

Wymagania podstawowe

(oceny: dopuszczajacy i dostateczny)

Wymagania ponadpodstawowe

(oceny: dobry i bardzo dobry)

IV. RENESANS

Uczen:

1. Wprowadzenie
do renesansu

— rozumie podstawy periodyzacji literatury,
podaje ogolne informacje 0 renesansie

— podaje szersze informacje nt.
humanizmu i reformacji

(wiadomosci (nazwa, czas trwania, kolebka epoki, — wyjasénia, jak si¢ przejawial renesansowy
ogolne). glowne hasta) kult starozytnos$ci
— wskazuje antyk jako zrodto renesansu — szerzej prezentuje sylwetki wybitnych
— wskazuje najwazniejsze idee renesansowe humanistow oraz mistrzow wloskiego
— wyjasnia terminy: humanizm, reformacja; renesansu na podstawie samodzielnie
*rozwija kazde z zagadnien znalezionych informacji
— wymienia wynalazki i odkrycia stanowiace |— *szerzej charakteryzuje styl renesansowy
fundamenty renesansu; *szerzej w architekturze i sztuce, wymienia
przedstawia ich znaczenie i omawia przyktadowe wybitne dzieta
— wymienia najwazniejszych renesansowych renesansu
humanistow i podaje podstawowe
informacje na ich temat
— przedstawia krotko wybitnych tworcow
wloskiego renesansu
— *rozpoznaje styl renesansowy
w architekturze i sztuce, podaje jego
glowne cechy, rozpoznaje dzieta
— podaje podstawowe informacje na temat
renesansu w Polsce (kontekst historyczny,
postacie)
2. Czlowiek — wykazuje si¢ znajomoscig i rozumieniem — charakteryzuje humanizm jako prad
renesansu. Piesni XIX, ks. I, Piesni XXIV, ks. Il umystowy odrodzenia; okresla jego
i wybranych fraszek J. Kochanowskiego, zrodta §wiatopogladowe
Renesansowa a takze fragmentéw zwiazanej z nimi — wykorzystuje samodzielnie znalezione
koncepcja godnosci literatury naukowej — oraz fragmentow informacje do przedstawienia postaci
cztowieka. Mowy 0 godnosci cztowieka G. Pico della renesansowych humanistow i ich
Renesansowy Mirandoli; rozpoznaje ich tematyke dorobku
artysta i jego i problematyke — ,hasta” renesansowe (np. czlowiekiem
biografia. — wskazuje cztowieka i jegoprawy jako temat | jestem...) czyni kluczem do odczytania

filozofii i literatury renesansu
— prezentuje sylwetki mistrzow wloskiego
renesansu oraz wybitnych humanistow

wskazanych utworéw Kochanowskiego
— W Piesni XIX, ks. Il i znanych fraszkach
dostrzega nawigzania do filozofii
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europejskich

— wymienia najwazniejsze ,,hasta” odrodzenia
i krotko je komentuje

— okresla, jaka koncepcja cztowieczenstwa
wylania si¢ z czytanych utworow;
przedstawia renesansowa koncepcje
godnosci cztowieka

— okresla, jaka koncepcja poety (artysty)
zawarta jest w Piesni XX1V, ks. Il

— wskazuje $rodki stylistyczne w utworach
Kochanowskiego i okre$la ich funkcje (np.
poréwnania, epitety, przerzutnie...)

— na podstawie czytanych tekstow okresla,
jak w renesansie zmienily si¢ (w stosunku
do $redniowiecza) poglady na czlowieka,
jego relacje ze $wiatem i Bogiem

— wyjasnia, jak mysliciele renesansu
pojmowali cztowieczenstwo *i wskazuje
antyczne zrddta tych pogladow (Platon)

— przedstawia piesn i fraszke jako gatunki
literackie; wymienia rodzaje fraszek
(odnosi je do konkretnych utworow)

— okreéla miejsce piesni i fraszek
w tworczosci Kochanowskiego

— rozpoznaje wiersz sylabiczny

— wskazuje mitologiczne watki i motywy
w dzietach J. Kochanowskiego, objasnia je

— w czytanych utworach literackich
i poznawanych dzietach sztuki wskazuje
nawigzania sztuki renesansu do antyku

— komentuje i interpretuje dzieta sztuki
renesansowej (z podrecznika)

— wyjasnia okreslenie curriculum vitae

— wie, w jakich sytuacjach potrzebne jest dzi$
Ccv

— pisze wiasne CV w réznych formach
(opisowej i w punktach)

— analizuje strukture tekstu naukowego;
odczytuje jego sens, gtdowna mysl, sledzi
argumentacje

— realizuje projekt edukacyjny zwiazany
dotyczacy sztuki renesansu i jej tworcow;
wykorzystuje zasoby stron internetowych

stoickiej i epikurejskiej

— poréwnuje renesansowg koncepcje
artysty (na podstawie Piesni XXIV)
Z jego statusem w starozytno$ci (na
podstawie poznanych utworow
Horacego) i w $redniowieczu

— porownuje Piesit XXTV Kochanowskiego
z oda Horacego Wybudowatlem pomnik;
okresla stosunck artystow
renesansowych do wzoréw antycznych

— wyjasénia, czym byl horacjanizm

— *wyjasnia, kim byl renesansowy poeta
doctus

— analizuje budowe wersyfikacyjno-
sktadniowa piesni

— charakteryzuje piesn jako gatunek
renesansowy, zwracajgc uwage na jego
tradycje literacka

— omawia warto$¢ artystyczng znanych
piesni i fraszek

— wyjasnia, czym jest epigramat

— interpretuje wymowe fresku Michata
Aniota Stworzenie Adama, zwracajac
uwage na relacje migdzy Bogiem a
cztowiekiem

— interpretuje dzieta sztuki renesansowej
w kontekscie filozofii renesansowej oraz
renesansowej koncepcji cztowieka

— *na przyktadach konkretnych dziet
wskazuje zrodta inspiracji sztuki
renesansu (natura i sztuka starozytna)

— *wykorzystuje tekst naukowy do
poglebienia interpretacji utworow
Kochanowskiego oraz w odczytywaniu
dziet sztuki

— *znajduje ksigzki oraz strony
internetowe poswigcone sztuce, zbiera
informacje na temat geniuszy wloskiego
renesansu, sporzadza bibliografi¢
tematyczna

— *wyglasza referat na temat sztuki
renesansu, postugujac sie
przygotowanym wczesniej konspektem

— wykazuje sie znajomoscig i rozumieniem
poznanych w szkole podstawowej fraszek
Kochanowskiego

— odwotujac si¢ do fraszek, okresla
renesansowy ideat zycia

— nazywa rodzaje fraszek (zartobliwa,
filozoficzno-refleksyjna, autobiograficzna,
autotematyczna, satyryczna itp.), podajac
przyktady konkretnych utworéw

— interpretuje fraszki Kochanowskiego,
sytuujac je W kontekscie filozoficznym
(stoicyzm, epikureizm)

— *wiaze znane sobie fraszki z r6znymi
okresami w biografii autora

— wyjasnia, dlaczego fraszki
Kochanowskiego mozna uwazac za
,pamietnik liryczny poety”; buduje
dtuzsza wypowiedz na ten temat

3. Odkrycie Swiata
i boje o renesans.

Harmonia §wiata
i harmonia duszy.
Cztowiek wobec
fadu natury

i wspaniatosci
Boga.

— wykazuje si¢ znajomoscia i rozumieniem
wybranych piesni, psalméw i fraszek
J. Kochanowskiego (w tym: Hymnu, Pieni
Il ks. 1) oraz fragmentéw zwigzanej z nimi
literatury naukowej; rozpoznaje ich
tematyke i problematyke

— na podstawie czytanych utwordéw oraz dziet
sztuki okresla stosunek tworcow
renesansowych do natury

— okreéla, jaki obraz Boga, $wiata i czlowieka

— *poréwnuje sposob ukazania natury

w poezji i malarstwie renesansu (np.
w utworze M. Reja i na obrazach
P. Bruegla)
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wylania si¢ Z ww. utworow

— wskazuje obecny w hymnie topos Boga
artysty (Deus artifex)

— dostrzega wplyw filozofii stoickiej
i epikurejskiej na $wiatopoglad poety

— *interpretuje wiersze w kontekscie filozofii
renesansowej

— interpretuje dzieta, wskazujac ukazane
w nich warto$ci wazne dla poety

— okreéla, jaka funkcje w utworach
Kochanowskiego petnia opisy natury

— charakteryzuje piesn i hymn jako gatunki
literackie i wskazuje ich cechy w utworach
Kochanowskiego

— okresla relacje migdzy czlowiekiem a
Bogiem przedstawione w psalmach

— *wyjasnia, na czym polega specyfika
przektadu psalméw Kochanowskiego

— *wyjasnia pojecie parafrazy, odnoszac je do
czytanych utworow

— analizuje budowe wersyfikacyjno-
sktadniowg czytanych wierszy

— wskazuje zastosowane w wierszach srodki
stylistyczne i okresla ich funkcje

— przedstawia cechy stylu klasycznego;
odnosi je do utworu Kochanowskiego oraz
dziet sztuki renesansu

— okresla, na czym polega nowa,
optymistyczna wizja §wiata przedstawiona
w literaturze renesansowej

— *odczytuje dzieta malarskie epoki (np.
Botticellego, P. Bruegla) w kontekscie
renesansowego ,,odkrywania Swiata”

— wyjasnia, dlaczego renesans nazywany jest
epoka odkry¢ (ogolnie i na podstawie
czytanych utworoéw)

— rozpoznaje kontynuacje i nawigzania do
idealow renesansowych w poezji
wspolczesnej

— *interpretuje dzieta wspotczesne (np. J.
Iwaszkiewicza Pogoda lasu) jako dialog
Z poezjg renesansu i ideatami klasycznymi

— czyta ze zrozumieniem tekst naukowy;
przetwarza zawarte w nim informacje

— analizuje strukture tekstu naukowego;
odczytuje jego gtdowng mysl
i argumentacje; Sledzi sposob prowadzenia
wywodu

— przedstawia renesansowy obraz $wiata
i cztowieka w Hymnie Kochanowskiego
w kontekscie filozofii renesansu

— *opisuje poetyke wskazanego wiersza
J. Kochanowskiego jako przyktad stylu
klasycznego

— wyjasnia, czym byt renesansowy
klasycyzm (jako styl w sztuce i jako
$wiatopoglad)

— interpretuje wskazane pie$ni i fraszki
J. Kochanowskiego w kontekscie
filozoficznym (stoicyzm, epikureizm,
neoplatonizm)

— *wykazuje, iz sztuka renesansowa dazyta
do odzwierciedlenia kosmicznego tadu
Swiata

— *wyjasnia, na czym polegaly
renesansowe odkrycia w zakresie jezyka

— przedstawia gtowne zastugi dla kultury
reformacji i jej tworcow

— *uzasadnia zwigzek reformacji
Z rozwojem pismiennictwa i jezykow
narodowych.

4. *Rabelais
i ludowa kultura
Smiechu.

— *wykazuje si¢ znajomoscia i rozumieniem
fragmentow utworu

— *streszcza, opowiada, parafrazuje poznane
fragmenty

— *przedstawia i charakteryzuje bohaterow,
dostrzegajac ich satyryczno$¢ i elementy
karykaturalne

— *rozpoznaje fantastyczng i groteskowsa
konwencje utworu

— *wskazuje w utworze elementy satyryczne
(wyjasnia, na czym polega prze$miewczy
charakter utworu)

— *odczytuje powies¢ (na podstawie znanych
fragmentow) jako polemike z kulturg
$redniowiecza

— *podaje podstawowe informacje
0 postaci Rabelais’go, wskazujac W jego
biografii elementy typowe dla
renesansowego humanisty

— *wyjasnia, czym byta ludowa kultura
$miechu (karnawatu); dostrzega jej
elementy w powie$ci Rabelais’go

— *przedstawia zwiazki powiesci
Rabelais’go z literatura jarmarczng epoki

— *wyjasnia specyfike fantastycznej
konwencji utworu

— *charakteryzuje rodzaj humoru
wystepujacy W utworze

— *wskazuje opozycyjnos¢ utworu
Rabelais’go wobec ideatéw klasycznych
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— *w zywocie Gargantui dostrzega parodi¢
schematu hagiograficznego

— *w czytanych fragmentach wskazuje
charakterystyczne cechy stylu Rabelais’go

— *rozpoznaje motyw walki Postu
z Karnawatem i w literaturze i malarstwie;
okresla jego znaczenia uniwersalne

— *odczytuje tematyke i idee wyrazone na
obrazie Petera Bruegla;

— *rozpoznaje i charakteryzuje
indywidualny styl Rabelais’go

— *odczytuje przekaz dzieta Bruegla,
analizujac charakterystyczne dla tego
malarza $rodki artystyczne

— *poroéwnuje inspiracje ludowa kulturg
karnawalu w utworze Rabelais’go i na
obrazie Bruegla

5. W teatrze zycia
codziennego —

— wykazuje si¢ znajomoscia i rozumieniem
noweli Boccaccia Sokdf, wybranych

— podaje informacje biograficzne
0 Petrarce i jego mitosci do Laury

milos¢ sonetow Petrarki oraz fragmentow Piesni | — *wyjasnia, na czym polega
i malzenstwo. Swigtojanskiej 0 Sobotce Kochanowskiego konwencjonalno$¢ opisu urody kobiecej
— rozpoznaje tematyke i problematyke ww. w utworze Kochanowskiego
utworéw oraz dostrzega ich zwigzek — ha podstawie poznanych w szkole
Z renesansowa wizja Swiata (*i samodzielnie znalezionych) dziet
— odwolujac si¢ do czytanych utworoéw literackich i malarskich formutuje
i malarstwa, wykazuje, iz nowym syntetyczng wypowiedz na temat obrazu
bohaterem literatury renesansowej jest kobiety w poezji renesansu
zwykly cztowiek i $wiat jego uczué — *wymienia rézne rodzaje sonetu
— okresla, jak Petrarka pojmuje mito$¢ — omawia temat i budowe Dekameronu
— przestawia sytuacje liryczng i przezycia Boccaccia
wewnetrzne podmiotu moéwigcego — uzasadnia renesansowy charakter
w sonetach czytanych utworow, odwotujac si¢ do
— charakteryzuje sonet jako gatunek liryczny ich tematyki i poetyki
— wskazuje charakterystyczne dla Petrarki — *wyjasnia, w jakim sensie w dziele
srodki literackie (np. antyteza, oksymoron, Boccaccia ,,duch sredniowiecza zmaga
kontrast) i okre$la ich funkcje si¢ z postawg renesansowg”
— *wyjasnia pojecie petrarkizm — podaje przyktady poznanych w szkole
— odwolujgc sie do utwordw literackich podstawowej nowel z sokotem (np.
i obrazoéw, omawia wizerunek kobiety Katarynka, Kamizelka itp.), wskazuje
w poezji i malarstwie renesansu motyw bedacy ,,sokotem” i objasnia jego
— analizuje renesansowe opisy kobiecej urody | funkcje
— streszcza, opowiada wydarzenia — *wyja$nia, na czym polega idealizacja
przedstawione w noweli Soko? kobiety przedstawionej w poezji
— Nazywa uczucia i przezycia wewngtrzne i malarstwie renesansu
bohaterow, okresla motywy ich decyzji
— ocenia postepowanie bohater6w i uzasadnia
swoje sady
— przedstawia cechy noweli; wyjasnia pojgcie
nowela z sokotem
— przedstawia sposdb powigzania motywow
mitosci i $§mierci W utworze Boccaccia
— *porownuje sposob ukazania mitosci
i kobiety w piesni Kochanowskiego,
sonetach Petrarki i noweli Soko/
— wykorzystuje do interpretacji utworu
potrzebne konteksty (np. malarski,
historyczny, kulturowy, biograficzny)
— przetwarza informacje z tekstu naukowego,
*wykorzystuje je do poglebienia
interpretacji utworu literackiego
(rozumienia jego kontekstu)
— zabiera glos w dyskusji na temat ideatu
kobiety w epoce renesansu, a takze jej
sytuacji; formutuje pytania, odpowiedzi,
oceny
— buduje sp6jna wypowiedz argumentacyjng
na temat omawianych zagadnien
6. Jestem — wykazuje sie znajomoscig i rozumieniem — przedstawia okoliczno$ci powstania
czlowiekiem, fragmentow Utopii Morusa i Kazarn utworow; wykorzystuje kontekst
jestem sejmowych Skargi, a takze Odprawy historyczny i polityczny do petnego ich
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obywatelem.

Obywatelska

i patriotyczna
refleksja renesansu.
Pierwszy polski
dramat.

Literatura w stuzbie
obywatelskiej.

postow greckich | wybranych piesni
0 tematyce patriotyczno-obywatelskiej
J. Kochanowskiego

— rozpoznaje tematyke i problematyke ww.
utwordw oraz ich zwigzek z obywatelska
mysla renesansu

— rozpoznaje sposoby kreowania $wiata
przedstawionego czytanych utworow

— wymienia i charakteryzuje bohaterow;
ocenia ich postawy

— na podstawie poznanych dziet przedstawia
najwazniejsze kierunki mysli obywatelskiej
i patriotycznej renesansu (panstwo, wladca,
wzorzec obywatela-patrioty)

— *podaje syntetyczne informacje o tym, jak
rozwijata si¢ mysl polityczno-spoteczna
W renesansie

— wyjasnia znaczenie pojecia utopia,
*makiawelizm

— *ustosunkowuje si¢ do modelu panstwa
przedstawionego w dziele Morusa,
uzasadnia swoje sady i opinie,
wykorzystujac np. wiadomosci z historii

— *opisuje i porownuje r6zne modele wiadcy
(m.in. Machiavellego); wypowiada swoje
sady na ich temat i zwigzanych z nimi
zasad moralnych

— charakteryzuje ideal wladcy zawarty
W piesni choru z Odprawy...; wskazuje
obowiazki wladcy wobec poddanych

— charakteryzuje wzorzec osobowy
obywatela-patrioty przedstawiony
w utworach Kochanowskiego

— streszcza poglady autoréw na obowiazki
obywateli wobec ojczyzny

— wyjasnia sens porownania ojczyzny do
tonacego okretu (Kazania sejmowe)

— odwotujac si¢ do tekstow, wymienia
gatunkowe cechy kazania, dramatu
renesansowego, piesni

— W czytanych tekstach wskazuje §rodki
retoryczne (apostrofa, pytanie retoryczne,
wykrzyknienie, antyteza, anafora,
powtdrzenie) i okresla ich funkcje

— rozpoznaje elementy retoryczne
w czytanych dzietach; okresla ich funkcje

— W czytanych utworach rozpoznaje funkcje
impresywna (perswazyjna); wskazuje
typowe dla niej srodki stylistyczne

odczytania

— porzadkuje w problemowe catosci

wiadomosci na temat mys$li polityczno-
spolecznej w renesansie

*przedstawia tradycje filozoficzng
idealnego modelu panstwa (Platon)
*nazywa ustroj panujgcy W utopii

i porébwnuje go z innymi, znanymi sobie
(np. z r6znymi typami demokracji,
monarchig itp.)

*wskazuje inne dzieta mysli polityczno-
spotecznej renesansu (np. O poprawie
Rzeczypospolitej Frycza
Modrzewskiego)

interpretuje wzorzec osobowy
obywatela-patrioty w kontekscie
renesansowej koncepcji cztowieka

—*w ideale obywatelskim renesansu

dostrzega cnote rozumiang na wzor
stoicki

— w czytanych utworach rozpoznaje styl

retoryczny, wskazujac typowe dla niego
srodki stylistyczne (i okreslajac ich
funkcje)

interpretuje rozmowe Antenora

z Aleksandrem jako spor retorycznys;
$ledzi i ocenia argumentacj¢ kazdej ze
stron, rozpoznaje argumenty uczciwe

i nieuczciwe

— wymienia gatunki publicystyki

renesansowej (np. kazanie, oracja)
interpretuje metafore pasterza i stada
W piesni chéru z Odprawy postow
greckich

— porownuje r6zne modele wladcy

pojawiajace si¢ W mysli spoteczne;j
renesansu (Kochanowski,
Machiavelli...)

*porownuje wzorce osobowe
sredniowiecza i renesansu,
uwzgledniajac kontekst filozoficzny
epok

— charakteryzuje gatunki czytanych

utwordw (oracja, kazanie, dramat),
*przywotujac ich antyczne korzenie

— analizuje kazania Skargi jako przyktad

renesansowej retoryki

*porownuje dramat renesansowy

z tragedig grecka

*na konkretnych przyktadach wskazuje
zwiazki literatury renesansu z wzorcami
antycznymi w zakresie gatunkow
literackich i kanonéw estetycznych

— *zestawia (porownuje) wzorce osobowe
renesansu i sredniowiecza

—w czytanych utworach rozpoznaje
nawigzania do antyku (motywy, wartosci,
*konwencje stylistyczne i gatunkowe,
kostium antyczny) i okresla ich funkcje

— wskazuje apelatywny i okoliczno$ciowy
charakter Piesni 0 spustoszeniu Podola

— okresla, na jakie wazne dla szlachty
warto$ci powoluje si¢ poeta W Piesni

— wskazuje w utworach charakterystyczne

srodki stylistyczne (np. *inwersje,
antytezy, peryfrazy, neologizmy)

i okresla ich funkcje

syntetycznie przedstawia poglady
autoroOw pismiennictwa renesansowego
na kwestie wladzy, panstwa

i powinnosci obywatelskich; przywotuje
znane utwory

— syntetycznie przedstawia obraz
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0 spustoszeniu Podola

— sporzadza plan dekompozycyjny czytanego
utworu

— zabiera gtos w dyskusji na temat roli
i odpowiedzialno$ci rzgdzacych; formutuje
pytania, odpowiedzi, oceny, uzasadnienia

— buduje wypowiedzi argumentacyjne,
formutuje tezy i argumenty zgodne
z zasadami retoryki; nadaje im spdjna,
uporzadkowang forme

— wyglasza samodzielnie przygotowane
przemowienie (oracj¢) na wskazany temat,
*stosujac zasady starozytnych retorow

— dostrzega zmiany w zakresie
znaczeniowym wyrazow (np. cnota, prawy)

— rozpoznaje stownictwo 0 charakterze
warto$ciujagcym

— wskazuje w tekstach archaizmy; wyjasnia
ich znaczenie

— w Kazaniach Skargi rozpoznaje stylizacje
biblijng, analizuje stuzace jej Srodki
jezykowe i okresla funkcje

cztowieka ukazany W pie$niach
Kochanowskiego

— pisze prace na temat relacji moralnosci
i polityki; buduje wypowiedZ w sposob
$wiadomy, ze znajomoscia jej funkcji
jezykowej, z uwzglednieniem celu i
z zachowaniem zasad retoryki

7. Kryzys
renesansu.

Cztowiek wobec
zagadki losu

i nieuchronnos$ci
Smierci.
Niepokoje
renesansowe.
Treny.

— wykazuje si¢ znajomoscig i rozumieniem
*Prob Montaigne’a (fragm.) oraz utworoéw
Kochanowskiego: fraszek (np. O Zywocie
ludzkim, Czowiek Boze igrzysko); piesni
(np. Piesn IX ks. 11, Piesn Il ks. II')

i Trenow (fragm. lub *cato$¢); rozpoznaje
ich tematyke i problematyke

— przedstawia utwory, zwracajac uwage na
ich filozoficzno-refleksyjny charakter

— interpretuje czytane utwory, wykorzystujac
kontekst gatunkowy

— na podstawie czytanych utworéw
charakteryzuje niepokoje ludzi renesansu

— wskazuje obecne w utworach toposy (np.
Swiat-teatr, cztowiek-Boze igrzysko,
Fortuna, zycie-zegluga i okresla ich
znaczenie; interpretuje ich sensy

— rekonstruuje renesansowy wzorzec medrea,
nieczutego na odmiany losu

— charakteryzuje poetyke czytanych utworow
Kochanowskiego: budowe stroficzna,
wersyfikacje, sposob ksztaltowania
monologu lirycznego, funkcj¢ srodkow
stylistycznych

— *czyta ze zrozumieniem fragment eseju
Montaigne’a; interpretuje sens poroéwnania
cztowieka i zwierzecia

— *analizuje strukture eseju, odczytuje jego
przekaz, sledzi sposob prowadzenia
wywodu

— okresla filozoficzna koncepcj¢ bytu
ludzkiego zawartg w czytanych utworach;
rozpoznaje elementy stoickie i epikurejskie

— *charakteryzuje piesn filozoficzno-
refleksyjng jako gatunek renesansowy

— przedstawia tematyke i poetyke Trenow

— interpretuje Treny IX, X, XI, (a takze VII
i VIII poznane w szkole podst.), zwracajac
uwage na zmieniajace si¢ uczucia
i przemiang $wiatopogladowa podmiotu
lirycznego,

— porownuje koncepcje czlowieka (zycia
ludzkiego) i $wiata w r6znych znanych
sobie utworach Jana Kochanowskiego,
ZWracajac uwage na ,,renesansowe
niepokoje”

— interpretuje czytane utwory,
wykorzystujac kontekst filozoficzny

— okresla, jak w czytanych pie$niach
Kochanowskiego jest opisana natura
$wiata; poréwnuje je Z Hymnem

— *okresla ogoblnie, W jaki sposob
przeobrazata si¢ renesansowa wizja
cztowieka i $wiata, jak zmieniat sig
$wiatopoglad epoki

— porownuje funkcjonowanie motywow
$mierci, przemijania, zmiennosci itp.
W poezji i malarstwie renesansu,
whnioskuje 0 zmianach zachodzacych
w $wiatopogladzie epoki

— analizuje czytane utwory: stawia
hipotezy interpretacyjne i weryfikuje je
na podstawie elementow wiersza;
*samodzielnie formutuje wnioski
interpretacyjne

— do interpretacji piesni Kochanowskiego
wykorzystuje wiadomosci znalezione
w tekstach naukowych

— *porownuje poglady myslicieli
renesansowych (np. Mirandoli,
Kochanowskiego, Montaigne’a) na
temat roli i miejsca cztowieka w $wiecie

— charakteryzuje wizj¢ §wiata zawarta
w Trenach

— w wybranych trenach odnajduje zasady
renesansowego klasycyzmu

— dokonuje analizy i interpretacji
wybranych trendéw z cyklu
z uwzglednieniem réznorodnych
kontekstow filozoficznych
i kulturowych; okresla funkcje nawigzan
antycznych
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— przedstawia przemiany uczu¢ i stanow
wewnetrznych podmiotu lirycznego
Trenow, analizujac ukazujace je srodki
stylistyczne

— okresla nowg koncepcje Boga, cztowieka
i Swiata zawartg w Trenach

— *opisuje kompozycje cyklu

—*odczytuje Treny jako wyraz cierpienia
ojca i jako poemat filozoficzny

— charakteryzuje tren jako gatunek literacki,
*Zwracajac uwage na jego wzorzec
kompozycyjny; wskazuje jego antyczny
rodowaod

— dostrzega obecno$¢ motywow biblijnych
i mitologicznych, okre$la ich funkcje

— *w poglebiony sposob interpretuje Treny
jako cykl

— *zestawia obraz podmiotu lirycznego
Trenéw z innymi literackimi kreacjami
0s6b optlakujacych bliskich

— *wyjasnia termin humanizm
chrzescijanski

— w czytanych opracowaniach znajduje
informacje stuzace pogtebieniu lektury
Trenow; selekcjonuje je, przetwarza
i wykorzystuje we wiasnych
wypowiedziach

— pisze dhuzsza prace na temat koncepcji
$wiata | czlowieka W tworczosci
Kochanowskiego

— dostrzega nawiagzania do Trenéw W poezji
wspolczesnej

— dokonuje analizy i interpretacji wybranego
trenu; pisze prace na ten temat

— okresla znaczenie Trendow W tradycji
kultury

— interpretuje wiersze wspotczesne
zawierajace nawigzania do Trenow

— omawia znaczenie Trendw w tradycji
kultury

8. Renesans — jako
epoka w kulturze
europejskiej

i polskiej
(synteza).

— wypowiada si¢ na temat renesansowego
przetomu w kulturze Europy (np. nowe
spojrzenie na cztowieka, rola druku, wptyw
wzordéw antycznych, stosunek do
tworczosci i sztuki)

— wyjasnia, na czym polegat renesansowy
antropocentryzm

— wyjasnia znaczenie postulatu Ad fontes!

— korzysta ze stownikéw: rozpoznaje
strukture budowy hasta stownikowego
i noty encyklopedycznej; samodzielnie
redaguje definicje wzorowane na
encyklopedycznych

— opisuje renesans jako okres, kiedy
uksztattowata si¢ ogolnonarodowa odmiana
polszczyzny

— okresla czynniki, ktore wplynety na rozwoj
stylistyczny polszczyzny

— gromadzi informacje (artykuty, teksty,
obrazy, fragmenty utwordw, nagrania itp.)
zZwigzane Z renesansem

— zdobywa i porzadkuje informacje
z réznych zrodet; sporzadza przejrzyste,
czytelne notatki, tak by tatwo odtworzy¢
zgromadzone wiadomosci

— *samodzielnie redaguje i wygtasza
referat (przygotowuje i przedstawia
prezentacj¢) na temat wskazanych przez
nauczyciela zagadnien

— wyjasnia szerzej, dlaczego renesans jest
uwazany za epoke odkry¢

— *przedstawia wptyw filozofii antycznej
(mysl Arystotelesa, Platona, stoikow,
epikurejczykow i sceptykow) na
ksztaltowanie si¢ renesansowe;j
koncepcji cztowieka

— wskazuje wewnetrzng ztozono$¢ epoki;
wyjasnia, na czym polegat kryzys
filozoficzny

— klasyfikuje i kategoryzuje informacje
zwiazane Z renesansem wedlug przyjetej
zasady

V. BAROK
Uczen:

9. Wprowadzenie
do baroku
(wiadomoSci
ogolne).

— okresla ramy czasowe baroku i gtéwne
prady filozoficzne

— wyjasnia pojecia: barok, kontrreformacja,
racjonalizm

— wymienia najwybitniejszych uczonych
epoki i ich zastugi

— ogolnie przedstawia obraz §wiata
i cztowieka wyptywajacy z filozofii baroku

— krotko przedstawia racjonalizm jako prad
filozoficzny

— wymienia najwazniejsze cechy stylu
barokowego

— rozpoznaje budowle barokowe

— samodzielnie znajduje informacje o epoce
w dostepnych zrodtach

— korzysta ze stownikéw specjalistycznych,

— szerzej przedstawia kontekst historyczny
i kulturowy epoki

— omawia przemiany w nauce i filozofii
majace wptyw na ksztaltowanie si¢
nowej epoki

— przedstawia wptyw kontrreformacji na
literature i sztuke

— *przedstawia ideowy przekaz sztuki
jezuickiej (a zwlaszcza architektury)

— opisuje wyglad barokowych kosciotow
jezuickich

— znalezione informacje porzadkuje
W problemowe calosci
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albumoéw oraz z zasobéw multimedialnych

10. Czlowiek
wobec nieskonczo-
nosci.

Pytanie o sens
istnienia.
Wobec $mierci
i nieubtaganego
uptywu czasu.

— wykazuje si¢ znajomoscia i rozumieniem
sonetéw Sepa-Szarzynskiego oraz wiersza
Naborowskiego Krétkos¢ zywota

— rozpoznaje tematyke oraz problematyke
czytanych utworow oraz ich zwigzek
z filozofig baroku

— na podstawie czytanych utworow
przedstawia kryzys wiary w cztowieka,
ktory przynosi nowa epoka

— przedstawia dylematy ludzi baroku,
*odwolujgc si¢ do kontekstu filozoficznego
(np. Pascala)

— przedstawia koncepcje bytu ludzkiego jako
,wiecznej wojny” W sonetach Sepa-
Szarzynskiego

— w czytanych utworach wskazuje cechy
stylu barokowego (niepokoj, nietad,
skomplikowanie, niejasno$¢, dysharmonia)

— w czytanych wierszach wskazuje i nazywa
typowe dla stylu barokowego Srodki
stylistyczne, np.: inwersja sktadniowa,
przerzutnia, antyteza, paradoks,
oksymoron, peryfraza, instrumentacja
gloskowa, *kalambur, itp.; okresla ich
funkcje

— na podstawie przeczytanych wierszy oraz
obejrzanych dziet malarstwa i rzezby
wyjasnia, jaka funkcje petnit w sztuce
baroku topos marnosci (vanitas)

— okresla, jakie uczucia i refleksje budzi
w podmiotach lirycznych czytanych
wierszy $wiadomo$¢ $mierci i przemijania

— *poréwnuje poezje i malarstwo barokowe
(w tym — portret trumienny), wskazujac
wspolne motywy, podstawy
swiatopogladowe, podobne $rodki wyrazu

— *na przyktadzie motywu marnosci §wiata
poréwnuje sposoby ukazania tych samych
idei w dzietach r6znych sztuk — za pomoca
réznych tworzyw

— *na podstawie wiersza Naborowskiego
przedstawia cechy poezji manierystycznej

— na podstawie czytanych wierszy
przedstawia barokowa wizje Boga,
czlowicka i §wiata

— podaje ogolne informacje biograficzne
0 autorach czytanych dziet

— *wyjas$nia filozoficzng koncepcje
jednoczesnej znikomosci | wielkosci
cztowieka (cztowiek wobec
nieskonczonos$ci — W ujeciu Pascala i G.
Bruna)

— porownuje cechy stylu barokowego
w czytanych utworach poetyckich oraz
w dzietach innych sztuk (np.

w architekturze); wskazujac srodki
artystyczne typowe dla tworzywa
danego dzieta

— *okre$la zwigzek barokowego stylu
czytanych utworéw z zawartg W nich
wizjg $wiata i §wiadomoscig cztowieka

— dokonuje analizy i interpretacji
czytanych wierszy

— na podstawie poznanych utwor6w oraz
literatury przedmiotu przygotowuje
dtuzsza wypowiedz na temat motywu
marnosci W sztuce baroku; wyglasza ja
na podstawie samodzielnie
opracowanego konspektu

— *na podstawie poznanych dziet oraz
literatury przedmiotu pisze esej (lub
referat) o sztuce baroku

11. *Wieloznacz-
no$¢é Hamleta.
Szekspir i teatr
elzbietanski.

— *wykazuje si¢ znajomos$cig i rozumieniem
Hamleta (fragmentéw lub *catosci);
okresla jego tematyke i problematyke

— podaje ogolne informacje 0 Szekspirze
i jego epoce, wykorzystujac je jako
kontekst do interpretacje dzieta;
wykorzystuje wiadomosci z podrecznika,
*a takze samodzielnie znalezione W innych
zrodtach

— *streszcza (opowiada) przebieg wydarzen
ukazanych w dramacie

— *charakteryzuje Hamleta i innych
bohateréw dramatu, okres$la role
w dramacie, wskazuje motywy
postepowania, ocenia ich decyzje; stosuje
stownictwo oceniajgce i wartoSciujagce

— *dokonuje analizy i interpretacji wybranych
fragmentow czytanego dramatu, odczytujac
uczucia, cele i postawy bohatera, a takze
funkcje danego fragmentu w dziele

— *okre$la, jaka wizja cztowieka i §wiata
wylania sie z dramatu Szekspira; odnosi
ja do filozofii baroku

— *przedstawia dylematy Hamleta i okre$la
ich motywacje

— *wykazuje, ze Hamlet jest dramatem
wieloznacznym; interpretuje utwor jako
dramat namietno$ci ludzkich, utwor
moralno-polityczny, egzystencjalny,
filozoficzny itp.

— *opisuje przemiany zachodzace
W psychice bohaterow (odwotujac si¢ do
tekstu i wskazujgc srodki literackie)

— *charakteryzuje porownawczo
bohaterow (np. Hamleta i Horacego)

— *wyjasnia, dlaczego posta¢ Hamleta
stata si¢ ponadczasowym ,,znakiem”
kultury europejskiej; interpretuje jej
symboliczne znaczenie

— *przygotowuje (samodzielnie lub
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— *wyjasnia znaczenie stowa hamletyzowaé
(odwotujac si¢ do dramatu Szekspira)

— *interpretuje monolog Hamleta,
przedstawiajac istote wewnetrznego sporu
bohatera

—*w czytanych fragmentach dramatu
odnajduje toposy vanitas oraz §wiata-
teatru; okre$la wytaniajaca si¢ z nich wizjg
czlowieka

— *rozpoznaje motyw ,teatru W teatrze”

i omawia jego role W utworze

— *wygtlasza krotki, samodzielnie
przygotowany referat na temat zycia
i tworczo$ei Szekspira

— *wyjasnia, na czym polega istota
Szekspirowskiej koncepcji tragizmu

— *przedstawia najwazniejsze cechy dramatu
Szekspirowskiego (ztamanie zasad trzech
jednosci i decorum, budowa, bohaterowie,
nowa koncepcja tragizmu itd.), odnoszac je
do Znanego utworu

— podaje podstawowe wiadomosci 0 teatrze
elzbietanskim (na podstawie podrecznika *i
samodzielnie znalezionych zrodet)

— *przedstawia Hamleta jako jednego
Z najwazniejszych bohateréw literatury
europejskiej (wyjasnia dlaczego)

— wykorzystuje informacje znalezione
w tekstach naukowych (interpretacyjnych)
do poglebienia odbioru lektury

— interpretuje nawigzania do dramatow
szekspirowskich w dzietach p6zniejszych
epok

— okresla, jakie postawy (koncepcje wladzy)
symbolizuja Hamlet i Fortynbras w wierszu
Herberta Tren Fortynbrasa

zespotowo) i przedstawia prezentacje
poswigcong teatrowi elzbietanskiemu

— interpretuje wiersz Herberta (sposob
uksztattowania monologu lirycznego,
podmiot liryczny i adresat, metaforyka,
wartosci itp.); wyjasnia, na czym polega
uniwersalno$¢ przeciwstawionych sobie
postaw

— *$ledzi argumentacje¢ i sposob
prowadzenia wywodu w tekscie
naukowym; wykorzystuje zawarte w nim
informacje do poglgbionego odczytania
dramatu Szekspira

— przedstawia wplyw Szekspira na rozwoj
teatru europejskiego

— charakteryzuje teatr elzbietanski,
poréwnujac go teatrem antycznym

— zestawia antyczng i szekspirowska
koncepcje tragizmu

— *wskazuje obecnos¢ roznych konwencji
stylistycznych w znanym dramacie
Szekspira ( ztamanie zasady decorum).

— formutuje oceny i opinie estetyczne
zwigzane z obejrzanym spektaklem

— interpretuje Tren Fortynbrasa jako utwor
0 r6znych postawach wobec
rzeczywistosci i 0 wladzy despotycznej
(*totalitarnej)

12.
Don Kichot
i Zywiol parodii.

— wykazuje si¢ znajomoscig i rozumieniem
powiesci Cervantesa (*catosci lub
fragmentow)

— okresla tematyke i problematyke utworu,
wyjasnia, na czym polega jego
wielowarstwowos¢ i ztozono$é

— *streszcza utwor / wybrane fragmenty

— okresla elementy §wiata przedstawionego

— charakteryzuje tytutowego bohatera i jego
giermka, omawia ich filozofie zyciowe,
motywy postgpowania, ocenia decyzje itp.

— ocenia efekty szlachetnych czynéw Don
Kichote’a

— okresla sposob prowadzenia narracji

— okresla stosunek narratora do bohatera
i Swiata przedstawionego (przytacza
wlasciwe cytaty)

— rozpoznaje rézne konwencje obecne
W powiesci (fantastyczna, realistyczng)

— rozpoznaje w tek$cie patos, tragizm
i komizm

— *odczytuje utwor jako parodie romansow
rycerskich i ideatéw sredniowiecza

— odczytuje Don Kichote’a jako powie$¢
o roli literatury (i jej sile) w zyciu
cztowieka

— uczestniczy w klasowej dyskusji na temat

— rozpoznaje zasade zestawienia Don
Kichote’a i Sancho Pansy (np. idealista —
pragmatyk)

— interpretuje utwor, wykorzystujac
potrzebne konteksty (biograficzny,
kulturowy, filozoficzny)

— wysuwa whioski na temat charakteru
Swiata przedstawionego (realizm czy
fantastyka?); przedstawia r6zne hipotezy
odczytania dzieta

— *wykorzystuje kontekst historyczny
i literacki do pogltebionej interpretacji
dzieta Cervantesa

— wyjasnia pojecie parodii; wykorzystuje
je w interpretacji utworu (fragmentéw
lub *catosci)

— *okresla strategie narracyjna: wskazuje
stosunek narratora do Swiata
przedstawionego

— *wyjasnia, jakie cechy utworu
Cervantesa pozwalaja W nim upatrywac
poczatkow powiesci nowozytnej

— *ocenia efekty wspotwystepowania
W powiesci roznych konwencji
estetycznych

— uczestniczy w klasowej dyskusji na
temat roli literatury w zyciu cztowieka

26




interpretacji postaci Don Kichote’a i jego

marzen; buduje wypowiedzi

argumentacyjne z odwotaniem do lektury
— pisze rozprawke na temat lektury

(ma wyznacza¢ idealy — czy
przedstawiac rzeczywisto$c?)
— wyjasnia termin donkiszoteria

13. W barokowym
teatrze $wiata.
Dramat ludzkich
namietnosci,

z ktorych
najwiegksza jest
wladza...

— wykazuje si¢ znajomoscig i rozumieniem
Makbeta

— rozpoznaje tematyke i problematyke
dramatu oraz jego zwiagzek
z $wiatopogladem baroku

— rozpoznaje sposoby kreowania §wiata
przedstawionego, okresla przestrzen
sceniczna, W ktorej rozgrywa si¢ akcja
utworu

— streszcza przebieg wydarzen ukazanych
w dramacie

— charakteryzuje bohateréw, ocenia ich
decyzje, wskazuje motywy postepowania;
stosuje stownictwo oceniajace
i warto$ciujace, uzasadnia swoje sady

— analizuje przemiany osobowosci Makbeta
i wskazuje Zrodta jego kleski

— poréwnuje kreacje Makbeta i Lady Makbet

— analizuje sposob przedstawienia
w Makbecie problemu wiadzy

— odnajduje w dramacie toposy zycia-teatru
oraz vanitas; odnosi je do og6lnego obrazu
czlowieka i $§wiata W tworczosci Szekspira

— rozpoznaje w Makbecie obecnos¢ motywu
iluzji i dostrzega jego zwiazek
z $wiatopogladem epoki

— wykorzystuje w interpretacji dramatu
potrzebne konteksty (historyczny,
filozoficzny, literacki, egzystencjalny itp.)

—wskazuje w Makbecie najwazniejsze cechy
dramatu Szekspirowskiego (ztamanie zasad
trzech jednosci i decorum, budowa,
bohaterowie, nowa koncepcja tragizmu
itd.)

— dostrzega w utworze obecnos$¢ fantastyki,
realizmu, tragizmu, komizmu itp.);
wskazuje wlasciwe fragmenty

— czyta ze zrozumieniem teksty naukowe;
wykorzystuje zawarte w nich informacje do
poglebionego odczytania dziet Szekspira

— uczestniczy w dyskusji na temat utworu;
formutuje pytania, odpowiedzi, oceny

— pisze dluzszg wypowiedZ argumentacyjng
na temat problematyki Makbeta

— zna przynajmniej jedna inscenizacje
wybranego dramatu Szekspira *i na jej
podstawie wskazuje teatralne srodki
wyrazu artystycznego

— relacjonuje przezycia zwigzane
z obejrzanym spektaklem; wykorzystuje
stownictwo zwigzane z teatrem

— pisze wlasng recenzj¢ obejrzanego
spektaklu z wykorzystaniem wlasciwego
stownictwa i frazeologii

— Czyta ze zrozumieniem teksty naukowe;
wykorzystuje zawarte w nim informacje do
poglebionego odczytania dziet Szekspira

— odwotujac si¢ do tresci utworu, okresla,
jaka wizja czlowieka i $wiata wylania si¢
z dramatdéw Szekspira; *odnosi ja do
filozofii baroku

— interpretuje Makbeta jako dramat wtadzy
i namigtnosci ludzkich

— *porownuje sposob jego uje¢cia problemu
wiadzy przez Szekspira oraz
W pisSmiennictwie renesansowym

— opisuje przemiany zachodzace
w psychice Makbeta i lady Makbet,
okreslajac srodki literackie, jakimi sa
ukazane

— wyjasnia, dlaczego postacie Makbeta
i Lady Makbet staty si¢
ponadczasowymi znakami kultury
europejskiej

— charakteryzuje jezyk i styl dramatu
Szekspirowskiego (m.in. wskazuje
stownictwo z réznych zakresow
stylistycznych)

— wskazuje przenikanie si¢ réznych
konwencji stylistycznych (prowadzacych
do ztamania zasady decorum)

— porownuje dramat Szekspirowski
Z dramatem antycznym (na wybranych
przyktadach)

— przygotowuje i wygtasza referat lub
prezentacj¢ na temat Szekspira, jego
dramatow i teatru elzbietanskiego

— analizuje tekst naukowy: odczytuje
zawarte w nim sensy, gldowna mysl,
sposob prowadzenia wywodu

— poroéwnuje spektakl z literackim
pierwowzorem, uwzgledniajac rézne
elementy dzieta (przestrzen sceniczna,
bohaterowie, zdarzenia, kompozycja,
warstwa ideowa)

— formutuje oceny estetyczne

— wskazuje teatralne $rodki wyrazu
artystycznego i okre$la ich zwigzek
z koncepcja catosci przedstawienia

14. *Wszystko jest
iluzja...

— *wykazuje sie¢ znajomoscig i rozumieniem
dramatu Zycie jest snem Calderona de la

— *charakteryzuje bohaterow utworu,
okresla ich role w dramacie
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15. Komedia
ludzkich
charakterow.

— wykazuje si¢ znajomoscia i rozumieniem
Skgpca Moliera; rozpoznaje jego tematyke
i problematyke

— streszcza przebieg wydarzen ukazanych
w dramacie

— charakteryzuje bohateré6w dramatu Moliera,
zwracajac uwage na elementy satyry
spotecznej

— tworzy portret psychologiczny tytulowego
bohatera

— interpretuje Skgpca jako komedie
charakterow, odkrywajac jednocze$nie
gorzka wymowe utworu

— wskazuje $rodki artystyczne tworzace
portrety bohaterow (np. karykature,
wyolbrzymienie, srodki tworzace komizm)

— odnajduje w dramacie rozne rodzaje
komizmu: komizm sytuacyjny, jezykowy,
postaci

— dokonuje szczegotowej, ukierunkowane;j
analizy i interpretacji wskazanego
fragmentu dramatu

— wyjasnia, na czym polega uniwersalna
wymowa utworu Moliera

— podaje podstawowe informacje
o0 klasycyzmie francuskim XVII w. (na
podstawie podrecznika *i samodzielnie
znalezionych wiadomosci z réznych
zrddet)

— tworzy wypowiedzi argumentacyjne,
formutuje tezy i argumenty

— tworzy spojna wypowiedz na temat
problematyki utworu we wskazanej formie
(np. charakterystyka, rozprawka)

— tworzac wiasny tekst, stosuje zasady
poprawnosci jezykowej i stylistycznej

— interpretuje Skgpca jako demaskowanie
przed widzem iluzji ludzkich postaw

— w postaciach dramatu odnajduje
typowych przedstawicieli spoleczenstwa
XVIl-wiecznej Francji; dostrzega realia
spoteczne

— dostrzega sztuczno$¢ zakonczenia
i odkrywa zawartg W utworze przestroge

— poglebia charakterystyke Harpagona,
wykorzystujac potrzebne konteksty

— wyjasénia znaczenie pojecia qui pro quo
jako formy komizmu sytuacyjnego,
ilustruje je przyktadami ze Skgpca

— podaje informacje o Molierze i jego
czasach na podstawie podrgcznika *i
samodzielnie znalezionych wiadomosci
z roznych zrodel; przedstawia je
w postaci referatu ilustrowanego
r6znymi materiatami

— wskazuje w Skgpcu cechy dramatu
klasycystycznego

— opracowuje i wyglasza przemowienie na
temat problematyki utworu (np. mowe
oskarzycielska przeciw Harpagonowi)

— przygotowujac wypowiedz, stosuje
retoryczne zasady kompozycyjne
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16. Dwie milosci —
swiat i Bog.

— wykazuje si¢ znajomoscia i rozumieniem

Sonetu V S¢pa-Szarzynskiego oraz wierszy
Naborowskiego (Na oczy krélewny
angielskiej) i J.A. Morsztyna (np. O swej
pannie; Do trupa)

— przedstawia tematyke i problematyke

wierszy, dostrzegajac ich zwigzek

z $wiatopogladem baroku

interpretuje wiersze, rozpoznajac w nich
charakterystyczne cechy stylu barokowego
przedstawia dramatyczny obraz egzystencji
cztowieka w kulturze baroku (rozdarcie
mi¢dzy pragnieniem ziemskich rozkoszy a
poczuciem ich nietrwato$ci); odwotuje si¢
do czytanych utwordéw

odwotujac si¢ do tekstow, wyjasnia
terminy: koncept barokowy, *konceptyzm,
marinizm

okresla, na czym polegaja koncepty
stanowigce podstawe wierszy; odnajduje

i interpretuje ich puenty

w czytanych wierszach barokowych
odnajduje topos mitosci i $mierci;
*interpretuje sposob jego ujecia
*wskazuje powtarzajace si¢ W poezji
barokowej motywy zwigzane z miloscia
(np. ogien i 16d), okresla zwigzane z nimi
znaczenia

wskazuje §rodki stylistyczne typowe dla
poezji konceptycznej (np. antyteza,
*gradacja, wyliczenie, nagromadzenie,
kompozycja tancuchowa, *ekwiwokacja,
*kalambur, figura sumacji) i okresla ich
funkcje

wskazuje charakterystyczne cechy sktadni,
leksyki i frazeologii czytanych utworow
odwotujac sie do przyktadow poezji

i malarstwa, przedstawia sposob
ukazywania kobiety w sztuce baroku
*wskazuje symboliczne i alegoryczne
motywy w poezji i malarstwie epoki;
interpretuje ich znaczenia w kontekscie
,rozdwojenia” cztowieka baroku
wykorzystuje w interpretacji utworow

i dziet sztuki potrzebne konteksty, a
zwlaszcza kontekst filozoficzny

i egzystencjalny

*odwolujac si¢ do czytanych wierszy,
omawia charakterystyczne cechy
barokowej poezji dworskiej (tworcy,
tematyka, forma, styl itp.)

—analizuje i interpretuje wiersze,
odnajdujgc w nich dramatyczny obraz
egzystencji cztowieka (*odwotuje si¢ do
kontekstu §wiatopogladu epoki)

— *w sposob poglebiony komentuje
barokowy obraz dramatycznej
egzystencji cztowieka ukazany np.

W poezji Sgpa-Szarzynskiego

— wyjasnia, W jaki sposob w czytanych
tekstach zostaty ukazane podstawowe
problemy egzystencjalne: mitos¢,
cierpienie, $§mieré

— podaje podstawowe wiadomosci
biograficzne o Naborowskim
i Morsztynie jako tworcach baroku

— *przedstawia marinizm jako nurt
w poezji barokowej i podaje
podstawowe informacje o jego tworcy

— *wyjasnia pojecia: poezja intelektualna,
wirtuozeria formalna

— porownuje sposob ukazania pickne;j
kobiety w poezji barokowej
i renesansowej (odwotujgc sie do
znanych utworow)

— rozpoznaje i *interpretuje wiersze
konceptyczne (marinistyczne)

— wskazuje przyklady konceptow
w malarstwie

— *porownuje funkcje konceptu
w malarstwie i poezji (np. na podstawie
obrazow Arcimbolda i wierszy
Naborowskiego oraz J.A. Morsztyna)

— okresla koncepcj¢ mitosci obecna
w barokowej poezji dworskiej;
*poréwnuje ja z innymi znanymi sobie
obrazami mito$ci

— na przykladzie wierszy Naborowskiego
wyjasnia, czym byl barokowy
manieryzm

— wyjasnia termin akrostych

17. Szekspir
i milos$¢.

wykazuje sie znajomoscig i rozumieniem
Romea i Julii Szekspira

streszcza i opowiada utwor; okresla jego
tematyke i problematyke

charakteryzuje utwor jako tragedie,
przedstawia konstrukcje wydarzen,
rozpoznaje sposoby kreowania §wiata
przedstawionego, okresla przestrzen
sceniczng

— charakteryzuje bohateréw, ocenia ich

decyzje, wskazuje motywy postepowania;
stosuje stownictwo oceniajace

— dokonuje analizy i interpretacji
wskazanych scen dramatu (np. sceny
balkonowej); charakteryzuje srodki
jezykowe i stylistyczne, okresla ich
funkcje

— poréwnuje sposob opisywania urody
kobiecej w monologu Romea i poezji
barokowej

— syntezuje wiedz¢ 0 dramatach Szekspira;
przedstawia wytaniajacg si¢ z nich wizje
cztowieka i $wiata; *odnosi jg do
filozofii baroku
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i warto$ciujace, uzasadnia swoje sady

— odnajduje w dramacie elementy barokowej
wizji $wiata | czlowieka

— wyjasnia, na czym polega tragizm
bohaterow

— analizuje sposob wykorzystania motywow
mitos$ci i $mierci

— wykorzystuje w interpretacji dramatu
potrzebne konteksty (historyczny,
filozoficzny, literacki, egzystencjalny itp.)

— wskazuje W utworze najwazniejsze cechy
dramatu Szekspirowskiego

— dostrzega wspotwystepowanie roznych
konwencji

— wyjasnia, dlaczego postacie Romea
i Julii staty si¢ ponadczasowymi
znakami kultury europejskiej

— charakteryzuje jezyk i styl dramatu
(m.in. wskazuje stownictwo z r6znych
zakresow stylistycznych)

— *wskazuje przenikanie si¢ ré6znych
konwencji stylistycznych (prowadzacych
do ztamania zasady decorum)

— poréwnuje Romea i Julig z dramatem
antycznym

— poréwnuje Romea i Julie oraz Tristana
i Izolde jako archetypy tragicznych
kochankow

18. Oblicza
sarmatyzmu.
Pamietniki Jana
Chryzostoma
Paska.

— wykazuje si¢ znajomoscig I rozumieniem
Pamietnikéw Paska (na podstawie
fragmentow)

— okreéla tematyke i problematyke utworu

— Czyta Pamigtniki Paska, odnajdujac w nich
$wiadectwo rodzimej kultury szlacheckiej
(jako zapis obyczajow, stylu zycia,
mentalnos$ci, wyznawanych wartosci itp.)

— na podstawie znalezionych informacji
i czytanych fragmentow Paska okresla dwa
oblicza sarmatyzmu (kult wolnosci —
samowola; walecznos¢ i tradycja rycerska —
warcholstwo; goscinno$¢ — zycie ponad
stan; przywiazanie do tradycji —
ksenofobia; religijno$¢ i katolicyzm —
zabobonnos¢. ..)

— wyjasnia poj¢cia: Sarmata, sarmatyzm

— gromadzi i porzadkuje informacje
0 kulturze sarmackiej (*takze znalezione
samodzielnie w réznych zrodtach)

— analizuje czytane fragmenty; okresla na ich
podstawie stosunek mentalno$c¢ szlachcica
Sarmaty, wazne dla niego wartosci itp.

— rozpoznaje realizm opisow Paska; wskazuje
wiasciwe fragmenty, interpretuje je

— wymienia gatunki literackie zwigzane
z nurtem sarmackim: pamigtniki, diariusze,
listy, epos barokowy

— wymienia najwazniejsze cechy polszczyzny
szlacheckiej, znajduje je w jezyku Paska;
wskazuje przyktady makaronizowania;
wyjasnia termin *i pochodzenie zjawiska

— *okresla stosunek do tradycji sarmackie;j
W poezji wspodtczesnej (na podstawie
wybranych utwordéw)

— czyta ze zrozumieniem tekst naukowy,
przetwarza i porzadkuje zawarte w nim
informacje; odczytuje sens i gtowna mysl;
wskazuje argumenty

— interpretuje Pamietniki, wykorzystujac
potrzebne konteksty (np. historyczny,
kulturowy)

— wypowiada si¢ na temat obejrzanego filmu
pokazujacego kulture sarmacka (np. Potopu
Hofmana)

— wskazuje charakterystyczne $rodki filmowe
stuzace przekazaniu idei dzieta

— pisze recenzj¢ filmu

— szerzej omawia sarmatyzm jako rodzima
formacj¢ kulturows, przejawiajaca si¢
w rdznych obszarach zycia i kultury

— okreéla zesp6t wartosci i postaw
zwiagzanych z postacig Sarmaty

— wskazuje inne — poza literaturg —
zjawiska zwigzane z kulturg sarmacka,
np. dwor szlachecki, str6j, ceremoniat
(uczty, zaslubiny, pogrzeby itp.), portret
trumienny itp.; krétko je charakteryzuje,
*odnajdujac w nich odzwierciedlenie
waznych dla Sarmatéw warto$ci

— dostrzega zwigzek warto$ci sarmackich
Z etosem rycerskim

— czyta ze zrozumieniem fragmenty
literatury przedmiotu, wykorzystuje
znalezione w nich informacje we
wiasnych wypowiedziach

— zbiera wiadomosci dotyczace kultury
sarmackiej z r6znych zrodet;
selekcjonuje, porzadkuje i przetwarza
znalezione informacje; buduje dtuzsza
wypowiedz (np. referat)

— objasnia etymologie stow: Sarmata,
sarmatyzm

— analizuje sceny batalistyczne
w Pamigtnikach Paska pod wzgledem
stownictwa, frazeologii i sktadni

— omawia cechy jezyka i stylu Paska;
wskazuje barokowa sktadni¢ zdan,
makaronizmy i inne jezykowe
wyktadniki ,,ozdobnos$ci” i kwiecistosci
stylu

— *interpretuje wiersze wspotczesne
zawierajace rozrachunek z dziedzictwem
sarmatyzmu

— wskazuje filmowe $rodki wyrazu
i okresla ich funkcje

— *porownuje jezyk literatury i jezyk filmu
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19. Dialogi

Z tradycjq.
Nawigzania do
baroku w poezji
wspolczesnej.
Dziela
rozmawiajace ze
soba.

— wykazuje si¢ znajomoscia i rozumieniem
wierszy wspotczesnych zawierajacych
nawigzania do baroku (np. Portret
sarmacki E. Brylla, Lekcja anatomii
(Rembrandta) S. Grochowiaka, Et in
Arcadia ego W. Maja)

— okreéla tematyke i problematyke wierszy

— dostrzega nawigzania do baroku,
interpretuje je, okresla funkcje w przekazie
wiersza

— wiersze Grochowiaka i Maja odczytuje jako
reinterpretacje XVII-wiecznych obrazow

— odczytuje obrazy Rembrandta i Poussina,
*uwzgledniajac tworzywo malarstwa jako
sztuki

— odnajduje topos Arkadii przedstawiony na
obrazie Poussina

— przedstawia pochodzenie toposu Arkadii
i zwigzane z nim znaczenia

— *interpretuje porbwnawczo obraz
i ,,yozmawiajacy z nim” wiersz; formutuje
whnioski na temat podobnych idei
wyrazanych jezykiem roznych sztuk

— przedstawia propozycj¢ interpretacji
czytanego wiersza, wskazujac W tekscie
miejsca stanowigce argumenty na
poparcie wilasnej koncepcji
interpretacyjnej

— *przeprowadza interpretacje
poréwnawczg tekstow kultury (obrazu
i wiersza), uwzgledniajac réznorodne
konteksty

— wyjasénia, na czym polega uniwersalnosc¢
toposu Arkadii w kulturze europejskiej

20. Réznorodnosé
i dziwne pigkno
baroku. Synteza
wiadomosci

0 epoce.

— syntetycznie przedstawia obraz Boga,
cztowieka i §wiata w literaturze, sztuce
i filozofii baroku

— odwotujac si¢ do poznanych utworow
literackich i dziet sztuki, przedstawia
postawe czlowieka baroku wobec $mierci
i przemijania

— omawia charakterystyczne motywy
barokowej literatury i sztuki oraz ich
symbolike

— analizuje jezyk i styl poznanych utworow,
wskazujac w nim cechy typowe dla epoki
i autorow

— interpretujac wybrane dzieta, zwraca uwage
na cechy stylu barokowego (niepokdj, ruch,
nietad, niejasno$¢, dysharmonia,
zmystowos¢ itd.)

— pisze spdjna wypowiedz argumentacyjna
syntezujacg wiedzg 0 epoce

— na przykladzie wybranych przez siebie
utwordw poetyckich i dziet sztuki
(malarstwo, rzezba, architektura)
syntetycznie omawia cechy sztuki baroku

— redaguje dluzsza wypowiedz na temat
sztuki baroku, wygtasza jg; stosuje
retoryczne zasady kompozycyjne

— poprawnie uzywa termindw: barok,
kontrreformacja, sztuka iluzjonistyczna,
koncept barokowy, marinizm, *manieryzm
itp.

— czyta ze zrozumieniem tekst eseistyczny,
wykorzystujac znalezione w nim
informacje do poglebienia wiedzy 0 sztuce
baroku

— na podstawie poznanych utworow i dziet
sztuki przedstawia barokowe
postrzeganie pickna

— porownuje dzieta barokowe
i renesansowe (pod wzglgdem stylu,
filozofii, niesionego przekazu)

— przedstawia wlasne propozycje
interpretacji poznanych utworow
barokowych, uzasadnia je

— *tworzy poetyckie opisy roznych
przedmiotow

— dociera do roznych zrodet informacji na
temat sztuki baroku, znajduje przyktady
dziet barokowych i ich opisow (w
dostepne;j literaturze przedmiotu, a takze
na stronach internetowych)

— gromadzi, selekcjonuje, porzadkuje
i syntetyzuje znalezione samodzielnie
informacje; tworzy plan wlasnej
wypowiedzi na zadany temat

— wyglasza referat na temat sztuki baroku,
dbajac 0 jego poprawna, uporzadkowang
kompozycje¢ i 0 komunikatywna forme
przekazu

— referat ilustruje prezentacjg dziet sztuki
przygotowana W dostepnym programie
komputerowym

VI. OSWIECENIE

Uczen:
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21. Wprowadzenie
do oSwiecenia.

— podaje ogolne informacje 0 epoce
o$wiecenia (nazwa, ramy czasowe, rola
wiedzy i edukacji, przemiany spoteczne)

— wyjasnia terminy: racjonalizm, empiryzm,
deizm, ateizm, libertynizm

— wyjasnia nazwe ,,0§wiecenie”

— przedstawia krotko najwybitniejszych
filozofow epoki (Locke, Kant)

— przedstawia najwazniejsze zatozenia mysli
filozoficznej epoki: racjonalizmu
i empiryzmu

— okresla wptyw rewolucji francuskiej na
ksztattowanie si¢ nowej epoki

— omawia polskie reformy i ich tworcow

— przedstawia poczatki polskiej publicystyki

— omawia role teatru W o§wieceniu, wymienia
jego najwazniejszych tworcow i najbardziej
znaczace utwory

— krotko przedstawia francuska Encyklopedie
i encyklopedystow

— tworzy definicje wskazanych poje¢c
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— okresla, jakie zmiany spoteczne
wplynety na ksztatt epoki o§wiecenia

— *szerzej omawia prady filozoficzne,
ktore uksztattowaly epoke

— na podstawie wiadomosci z podrgcznika
oraz *znalezionych samodzielnie
W roznych zrodtach przedstawia wybitne
osiggnigcia polskiego oswiecenia
(rozwoj edukacji i reformy szkolnictwa,
rola teatru, rozkwit publicystyki itp.)

— przedstawia historyczne tto polskiego
o$wiecenia

— przygotowuje i wygtasza referat lub
prezentacj¢ na temat epoki; stosuje
retoryczne zasady kompozycyjne
W tworzeniu wlasnego tekstu

— prezentuje Woltera, D. Diderota i J.J.
Rousseau — jako wybitnych myslicieli
francuskiego o$wiecenia

— *na podstawie samodzielnie
znalezionych materiatdw prezentuje
sylwetki filozofow (Kartezjusz, Locke,
Kant) i kréotko referuje zatozenia ich
teorii




Oswieceniowa
wizja §wiata

i miejsce w nim
czlowieka.

— okresla, czym jest klasycyzm epoki
oswiecenia; dostrzega jego zwiazek
z filozofig racjonalizmu

— interpretuje wiersz Naruszewicza jako
pochwate rozumu ludzkiego

— w wierszu Naruszewicza i malarstwie epoki
wskazuje kult rozumu ludzkiego, wiedzy
i wynalazkow

— *wskazuje filozoficzne zrodia
oswieceniowej fascynacji nauka i wiedza

— na podstawie wiersza Balon przedstawia
cechy ody

— wskazuje peryfrazy jako srodki typowe dla
stylu klasycystycznego

— rozpoznaje W utworze inne $rodki wyrazu
artystycznego i okre$la ich funkcje

przyrode

— interpretuje wiersz, wykorzystujac
kontekst filozoficzny i historyczny

— *charakteryzuje ode jako gatunek
klasycystyczny

— dostrzega w wierszu cechy stylu
klasycystycznego (jasno$é, przejrzystosé
mysli, czystos¢ stylu, zgodnos¢
z regutami gatunku)

— *wyglasza na forum klasy wypowiedz na
temat waznych postaci o§wiecenia oraz
pradow filozoficznych i artystycznych
opracowang na podstawie samodzielnie
zgromadzonych materiatlow

24, Patriotyzm
czasow Kkleski.

O nowy rozumny
ksztalt panstwa.

— wykazuje si¢ znajomoscig i rozumieniem
Hymnu do mifosci ojczyzny Krasickiego

— interpretuje hymn Krasickiego, odnajdujac
W nim model patriotyzmu czasow kleski

— wyjasnia, dlaczego utwor stal si¢ wzorcem
liryki patriotycznej

— analizuje budowe utworu, wskazujac jego
klasycystyczny charakter

— analizuje stownictwo uzyte w wierszu,
wskazujac czystos¢ jezyka jako jedna
z zasad utworu klasycystycznego

— charakteryzuje hymn jako gatunek
klasycystyczny

— odnajduje zasady stylu klasycystycznego
w malarstwie epoki

— na podstawie podrecznika omawia
dziatalno$¢ panstwa w sferze kultury
W czasach stanistawowskich: reformy,
instytucje kulturalno-o$wiatowe

— podaje najwazniejsze informacje 0 zyciu
i tworczo$ci Krasickiego

— redaguje noty biograficzne najwazniejszych
postaci polskiego o§wiecenia oraz hasta
encyklopedyczne poj¢¢ zwigzanych z ta
epoka w Polsce oraz instytucji kulturalnych
i spotecznych

— przedstawia walke 0 czystos¢ jezyka
polskiego i zwigzane z nig instytucje

— okresla, czym jest klasycyzm epoki
oswiecenia; dostrzega jego zwiazek
z filozofig racjonalizmu

— *na podstawie konkretnych dziet
poréownuje charakterystyczne cechy stylu
klasycystycznego w architekturze, rzezbie,
malarstwie i poezji

— *syntetycznie charakteryzuje klasycyzm
jako gtéwny nurt artystyczny i my$lowy
oswiecenia (obok sentymentalizmu
i rokoka)

— przeprowadza pelng analize
i interpretacje hymnu Krasickiego

— *wskazuje w wierszu cechy stylu
klasycystycznego (jasno$¢, przejrzystosé
mysli, czystos$¢ stylu, zgodnosé
z regutami gatunku)

— omawia wybrane dzieta sztuki
os$wieceniowego klasycyzmu, wskazujac
typowe dla nich cechy i zasady
estetyczne

— przedstawia klasycystyczny ideal jezyka
i odnajduje go w znanych utworach
Krasickiego

— *przeprowadza interpretacje
poréwnawczg hymnu Krasickiego oraz
wybranego obrazu Davida; uwzglednia
temat, wymowg, klasycystyczny
charakter obu dziet

— odczytuje dzieta Canaletta jako obraz
czasOw stanistawowskich i jako
przyktady malarstwa klasycystycznego

— *prezentuje samodzielnie znalezione
informacje o waznych instytucjach
spoteczno-kulturalnych powstatych
w dobie o§wiecenia

— *przedstawia. w postaci referatu krola
Stanistawa Augusta i kulture jego
czasOw, uwzgledniajac kontekst
historyczny

— *wyglasza referat na temat reform
szkolnictwa w Polsce w XVIII w. oraz
na temat zastug Konarskiego

— na podstawie podrecznika oraz
samodzielnie znalezionych zrodet
prezentuje sylwetki wybitnych postaci
polskiego oswiecenia (np. w formie:
komentarza, gazetki klasowej,
prezentacji multimedialnej)

25.

Satyra prawde
mowi..., czyli
realizacja
oSwieceniowej
zasady ,,bawiac —
uczy¢”.

— wykazuje si¢ znajomoscig i rozumieniem
przynajmniej jednej satyry Krasickiego, np.
Pijanstwo, Do krola, Zona modna

— rozpoznaje jej (ich) tematyke
i problematyke oraz zwigzek z zalozeniami
ideowymi epoki; dostrzega przeSmiewczy
i krytyczny charakter

— streszcza satyre (-Y), wskazuje sposoby

— interpretuje satyre (-y) Krasickiego,
sytuujac ja (je) w kontekscie
filozoficznym i kulturowym

— na podstawie znanych satyr okresla, jaki
byt stosunek poetoéw oswiecenia do
dziedzictwa sarmatyzmu

— charakteryzuje jezyk i styl czytanych
satyr
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portretowania postaci

— rozpoznaje sposoby kreowania §wiata
przedstawionego; dostrzega dialogowo$¢,
obrazki obyczajowe, retorycznos¢ stylu
(przytacza wlasciwe fragmenty)

— wskazuje przykltady komizmu, sarkazmu
i ironii

— przedstawia satyre jako gatunek literacki
i jako *konwencj¢ estetyczng; rozréznia
satyr¢ polityczng i obyczajowa

— wyjasnia, na czym polega dydaktyczno-
moralizatorski charakter czytanych
utworow

— poréwnuje satyryczny wymiar utworow
Krasickiego i obrazéw Hogartha,
*uwzglednia specyfike tworzywa kazdego
z dziet

— czyta ze zrozumieniem tekst naukowy,
wykorzystujac znalezione informacje do
poglebienia omawianych zagadnien

— dostrzega nawigzania do tradycji
o$wieceniowych satyr W poezji
wspotczesnej (np. W wierszu Jastruna
Pijaristwo)

— *w roznych zrodtach znajduje wiadomosci
poglebiajace wlasne interpretacje
os$wieceniowych utwordw

— *rozpoznaje i charakteryzuje
indywidualny styl Krasickiego

— porownuje $rodki artystyczne stuzace
satyrze w malarstwie i literaturze

— wnioskuje, dlaczego bajka i satyra byly
popularnymi gatunkami o§wiecenia

— rozpoznaje finezyjnos¢ budowy znanej
satyry (np. Do kréla); interpretuje
funkcje | wymowg zamystu
kompozycyjnego

— *cytuje literature przedmiotu w pracach
pisemnych, prawidtowo sporzadza
przypisy

—*analizuje i interpretuje wiersz
wspolczesny podejmujacy polemike
z dziedzictwem sarmatyzmu; formutuje
hipotezg interpretacyjng i weryfikuje ja
na podstawie analizy

26. Obraz $wiata
wylaniajacy sie

z bajek
Krasickiego.

— wykazuje si¢ znajomoscig i rozumieniem
bajek Krasickiego (takze poznanych
w szkole podstawowej), np. Wstep do
bajek, Jagnig i wilcy, Ptaszki w klatce,
Przyjaciel, Dewotka

—analizuje wskazane bajki Krasickiego,
zwracajgc uwage na ich przejrzysta
strukture — zgodng z zasadami estetyki
klasycystycznej

— formutuje przestania dydaktyczno-
moralizatorskie bajek (moraty)

— przedstawia bajke jako gatunek
klasycystyczny, wskazujac m.in. charakter
dydaktyczny, moral, puentg, alegoryzm,
lapidarnos¢ itp.

— rozrdznia bajki narracyjne i epigramatyczne

— w dluzszej wypowiedzi (np. w formie
rozprawki lub *eseju) opisuje
pesymistyczng wizj¢ §wiata wyltaniajaca si¢
z bajek Krasickiego

—analizuje i interpretuje bajki Krasickiego,
uwzgledniajac ich styl i moralizatorskie
przestanie

— wyjasnia pojecia: alegoryzm
(alegoryczny), aforyzm, sentencja
(sentencjonalnos¢ stylu)

— przedstawia sylwetke Krasickiego jako
najwybitniejszego polskiego poety
oswiecenia

— pisze rozprawke (*esej) na temat wizji
$wiata wylaniajacej sie z bajek i satyr
Krasickiego; wykorzystuje literature
przedmiotu, prawidlowo sporzadza
przypisy i zestawienie bibliograficzne,
przytacza cytaty

27. Czucie i wiara
W epoce rozumu.
Sielanka
sentymentalna.
Czlowiek czescia
natury.

Natura jako raj
utracony.
Najslynniejsza
koleda polska.

— wykazuje si¢ znajomoscia i zrozumieniem
sielanek oraz Piesni 0 narodzeniu Pariskim
Karpinskiego

— okres$la tematyke i problematyke utwordw

— okresla temat, nastrdj, charakter wierszy

— charakteryzuje posta¢ nadawcy (podmiotu
lirycznego), opisujac jego uczucia i sposob
ich wyrazenia

— podaje okreslenia sktadajace si¢ na
uczuciowo$¢ sentymentalng

— przedstawia cechy sielanki sentymentalnej

(m.in. paralelizm mi¢dzy $wiatem natury
i przezyciami ludzkimi, ludowo$¢)

— wskazuje $rodki stylistyczne: powtdrzenia,
paralelizmy sktadniowe, epitety; okresla

— na podstawie poezji i malarstwa
przedstawia cztowieka i Swiat jego
przezy¢ wewnetrznych jako pole
zainteresowania sztuki sentymentalnej

— ukazuje wplyw pogladow filozoficznych
(Rousseau) na literaturg i sztuke

—analizuje i interpretuje sielanki
sentymentalne, zwracajac uwage na
ukazang W nich uczuciowos¢
sentymentalna, zwiazek z natura
i stylizowana ,,prostote”

— wskazuje religijnos¢ jako wazng ceche
polskiego sentymentalizmu

— analizuje jezyk i styl Piesni 0 narodzeniu
Panskim;*dostrzega w piesni elementy
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patriotyzmu

— okresla sktadniki utworu (zbiorowy
podmiot liryczny, adresat, sytuacja
liryczna, $rodki stylistyczne i jezykowe
tworzace nastroj itp.)

— analizuje warstwe jezykowo-stylistyczna
oraz budowg wersyfikacyjno-sktadniows
utworu

— wskazuje $rodki stylistyczne (powtdrzenia,
apostrofy, formy czasownikow) i okresla
ich funkcje;

28. Dialogi — dostrzega obecnos$¢ toposu Arkadii w poezji | — analizuje i interpretuje wiersz: formutuje
z tradycja. wspotczesnej (np. W wierszu Mitosza hipotez¢ interpretacyjna, a nastgpnie
Tesknota za Piosenka pasterska) weryfikuje ja na podstawie analizy
Arkadia. — interpretuje wiersz Mitosza, rozpoznajac — odwotujac si¢ do przyktadow (literatura,
ukazany w nim arkadyjski obraz natury malarstwo, inne dziedziny sztuki),
— odczytuje metaforyczng warstwe wiersza wyjasnia, jakie jest miejsce toposu
— wyjasnia symbolike ogrodu, odwotujac sie Arkadii w kulturze europejskiej
m.in. do wiadomosci 0 epoce o§wiecenia
— przedstawia pochodzenie i znaczenia
toposu Arkadii
29. Mazurek — wykazuje si¢ znajomoscia i rozumieniem —analizuje i interpretuje utwor,
Dgbrowskiego, Piesn Legionow Polskich we Wioszech dostrzegajac w nim etos narodu bez
czyli nowy wymiar | — interpretuje utwor, dostrzegajac w nim panstwa
patriotyzmu. nowa koncepcj¢ narodu i nowy model — *przeprowadza analiz¢ porownawcza

Hymnu do mitosci ojczyzny Krasickiego
i utworu Wybickiego

— omawia okolicznosci powstania piesni,
jej historig¢ oraz wskazuje moment, kiedy
stata si¢ hymnem narodowym
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— okresla rolg refrenu

— wymienia bohateréw narodowych
przywotanych w utworze i okre$la ich role

— *wskazuje w Piesni Legionéw cechy
przetamujace o§wieceniowy klasycyzm
i kierujace go W strone idei romantycznych

30. Synteza
wiadomosci
0 oSwieceniu.

— syntetycznie przedstawia informacje
0 o$wieceniu — w Polsce i w kulturze
europejskiej

— charakteryzuje gtowne prady filozoficzne
(racjonalizm, empiryzm, poglady Rousseau
itp.) i okresla ich wptyw na kulture epoki

— zestawia klasycyzm, sentymentalizm
i rokoko jako rozne prady wystepujace
w jednej epoce

— analizuje jezyk i styl poznanych utwordw,
wskazujgc w nich cechy typowe dla epoki
i autorow

— interpretujac wybrane dzieta, zwraca uwage
na cechy stylu klasycystycznego
i sentymentalnego

— pisze spdjng wypowiedz argumentacyjng
syntezujaca wiedzg 0 epoce

— redaguje dluzsza wypowiedz na temat
filozofii, literatury i sztuki o$wiecenia,
wyglasza ja; stosuje retoryczne zasady
kompozycyjne

— poprawnie uzywa termindw: racjonalizm,
krytycyzm, libertynizm, klasycyzm,
sentymentalizm itp.

— czyta ze zrozumieniem teksty naukowe,
wykorzystujagc znalezione w nich
informacje do pogle¢bienia wiedzy 0 epoce

— na podstawie poznanych utworow i dziet
sztuki przedstawia o§wieceniowe
poglady na cztowieka i spoteczenstwo

— przedstawia wlasne propozycje
interpretacji poznanych utworoéw czasu
o$wiecenia, uzasadnia je

— porownuje klasycyzm renesansowy
i o$wieceniowy (na przyktadach
konkretnych dziet)

— *charakteryzuje klasycyzm jako
ponadczasowy prad ideowo-artystyczny

— dociera do réznych zrodet informacji na
temat literatury i sztuki o$wiecenia, (w
dostepne;j literaturze przedmiotu, a takze
na stronach internetowych)

— gromadzi, selekcjonuje, porzadkuje
i syntetyzuje znalezione samodzielnie
informacje; tworzy plan wlasnej
wypowiedzi na zadany temat

— wyglasza referat na temat kultury
oswiecenia, dbajac 0 jego poprawna,
uporzadkowana kompozycje
i 0 komunikatywng forme przekazu

Ksztalcenie jezykowe i tworzenie wypowiedzi

1. Jak méwié

i pisaé pieknie
oraz przeko-
nujaco?

Retoryka dawniej
i dzis.

Znaczenie retoryki
w czasach
renesansu.

— wyjasnia, czym jest retoryka, wskazujac jej
antyczne korzenie (*definiuje retoryke)

— *przedstawia Retoryke Arystotelesa jako
fundamentalne dzieto sztuki retorycznej

— analizuje fragment mowy (np. S.
Orzechowskiego), wskazujac jej
charakterystyczne cechy i styl

— W czytanym tekscie oratorskim rozpoznaje
argumenty i okresla ich charakter

— wymienia najwazniejsze cechy stylu
retorycznego; odnajduje je w czytanych
tekstach; wskazuje srodki retoryczne
(apostrofa, pytanie retoryczne,
wykrzyknienie, antyteza, anafora,
powtdrzenie) i okresla ich funkcje

— *w czytanym teks$cie wskazuje
najwazniejsze tropy i figury retoryczne

— wyjasnia terminy: styl retoryczny, oracja

— wymienia etapy przygotowania mowy
zgodne ze sztuka retoryki

— wymienia rodzaje argumentow, podajac
przyktady

— podaje najwazniejsze tropy (metafora,
metonimia, synekdocha) i figury retoryczne
(apostrofa, pytanie retoryczne, porownanie,
elipsa)

— szerzej wyjasnia, czym jest retoryka,
okreslajac jej role w roznych epokach

— *wymienia wybitnych mowcow
starozytnych i tworcow renesansowe;j
retoryki

— *charakteryzuje oracje i kazanie jako
gatunki literackie

— w czytanych fragmentach mowy
Orzechowskiego wskazuje tezy; $ledzi
argumentacje

— odrdznia argumenty merytoryczne
i logiczne od erystycznych

— wskazuje charakterystyczne cechy
i typowe struktury stylu retorycznego

— wymienia $rodki jezykowe i stylistyczne
stuzace uwznio$leniu wypowiedzi (np.
archaizacja, szyk przestawny,
paralelizmy sktadniowe)

— *wyjasnia pojecie okresu retorycznego;
rozpoznaje go w tekscie

— opracowuije i wyglasza przemdwienie na
wskazany temat, dazac do stosowania
zasad retoryki

— *wlasnemu tekstowi nadaje cechy stylu
retorycznego
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— rozpoznaje wywod 0 charakterze
demagogicznym

— wyglasza samodzielnie przygotowane
przemowienie na wskazany temat,
*stosujgc zasady starozytnych retoro6w

— formuluje tezy | argumenty za pomoca
odpowiednich konstrukceji sktadniowych

— wyglasza wlasne przeméwienie

2. Styl
i stylizacja.

Makaronizmy.

— definiuje pojecia stylu i stylizacji

— w czytanych fragmentach (np. Pamietnikow
J. Ch. Paska) rozpoznaje makaronizmy
i inne cechy stylu sarmackiego

— wyjasnia terminy: makaronizm,
makaronizacja

— wskazuje wpltywy taciny na jezyk epoki
i wigze je z moda jezykowa panujaca wérdd
owczesnej szlachty

— wyjasnia, czym s3 zapozyczenia jezykowe,
wymienia ich rodzaje

— analizujac jezyk Pamietnikéw, wskazuje
przyktady zapozyczen z taciny

— *wskazuje najwazniejsze zapozyczenia
z r6znych jezykow do polszczyzny —
w epokach dawnych i dzi$

— *analizuje jezyk réznych tekstow pod
katem obecnych w nich zapozyczen

— wymienia cechy typowe dla jezyka
XVIl-wiecznej szlachty; odnajduje je
w czytanych utworach

— W tekécie Pamigtnikéw wskazuje
makaronizmy sktadniowe i fleksyjne

— wskazuje Zzrodta i okresla rolg
zapozyczen Z taciny i makaronizacji
W jezyku sarmackiej szlachty

— *przedstawia i ocenia wptyw jezyka
angielskiego na wspotczesna
polszczyzne

3. Wielka czy
malq literg?
Zawilosci
ortograficzne.

— przedstawia najwazniejsze zasady polskiej
ortografii w zakresie pisowni wyrazow
wielkg i matg literg

— potrafi zastosowac powyzsze zasady,
tworzac teksty wiasne i poprawiajac teksty
cudze

— wymienia kompendia poprawnosciowe
(stowniki), do ktorych siega, by
rozstrzygna¢ watpliwosci ortograficzne

— potrafi znalez¢ w stowniku ortograficznym
okreslong zasade pisowni i zastosowac ja
w tekscie wlasnym

— omawia konwencjonalng zasadg polskiej
ortografii (*odrézniajac ja od innych, np.
fonetycznej, morfologicznej lub
historycznej)

— uzasadnia pisowni¢ wielkg i malg litera,
odwotujac si¢ do roznych zasad polskiej
ortografii
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klasa 2

Rok szkolny 2024/2025

Wymagania do poszczego6lnych dzialow programowych sg uporzadkowane analogicznie do uktadu
materiatu w podrecznikach Aleksandra Nawareckiego i Doroty Siwickiej Przesztosé i dzis Literatura —
jezyk — kultura. Liceum i technikum. Klasa 2, czesé¢ 1. Zakres podstawowy i rozszerzony oraz Ewy
Paczoskiej Przeszlos¢ i dzis Literatura — jezyk — kultura. Liceum i technikum. Klasa 2, czegs¢ 2. Zakres
podstawowy i rozszerzony. Zapis wymagan odpowiada koncepcji podrgcznika. Ksztatcenie literackie
i kulturowe jest w wigkszosci powigzane z ksztatceniem jezykowym i tworzeniem wypowiedzi. Kilka
zagadnien jezykoznawczych (i zwigzane z nimi wymagania) zgrupowano w osobnym dziale pod
naglowkiem Ksztalcenie jezykowe. Zamieszczony tam material odpowiada tematom poswigconym
wylacznie tre§ciom ksztatcenia jezykowego.

Tematy, tytuly iinne elementy planu zapisane na podswietlonym tle odnoszg si¢ do lektur
uzupetniajacych i zwigzanych z nimi wymagan. Zgodnie z podstawa programowa, W kazdej klasie
poznawana jest co najmniej jedna pozycja ksigzkowa z lektur uzupetniajacych.

Wymagania oznaczone gwiazdka odnoszg ci¢ do nauczania W zakresie rozszerzonym.

Klasa 2, czesé 1

Dzial programowy. Wymagania podstawowe

Tematyka
i problematyka

oceny:
dopuszczajacy i dostateczny

oceny:
dobry i bardzo dobry

Wymagania ponadpodstawowe

ROMANTYZM

Uczen:

Przetom romantyczny,
czyli kryzys
cywilizacji rozumu.

— rozumie podstawy periodyzacji literatury;
sytuuje utwory literackie i teksty kultury
W epoce romantyzmu

— wyjasnia terminy: romantyzm, preromantyzm,
historyzm, gotycyzm, osjanizm,
walterskotyzm; poprawnie uzywa ich w swoich
wypowiedziach, podaje przyktady

— charakteryzuje krajobraz romantyczny

— wymienia najwazniejszych tworcow, ktorzy
zapoczatkowali przetom romantyczny

— ogolnie charakteryzuje literaturg burzy i naporu

— omawia kryzys racjonalizmu i odkrywanie sfer
nadprzyrodzonych jako podstawe epoki
romantyzmu

— *szerzej wyjasnia, czym byt romantyczny
mistycyzm

— znajduje potrzebne informacje w réznych
zrodtach wiedzy, porzadkuje je

— korzysta z zasobow multimedialnych,
krytycznie ocenia zawarto$¢ zrodet
internetowych

— omawia filozoficzne podtoze romantyzmu

— wskazuje zrodta romantycznego zainteresowania
sredniowieczem i mitami Péinocy

— omawia romantyczne fascynacje mitami jako
zrodtem archetypow i toposow

— *wyjasnia romantyczng symbolike mitu
prometejskiego

— *wyjasnia, na czym polegata rewolucja
estetyczna romantyzmu

— odczytuje dzieta malarstwa romantycznego

— *poroéwnuje teksty kultury romantyczne
i klasycystyczne

— gromadzi i przetwarza informacje na temat epoki
romantyzmu
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— korzysta z literatury naukowej

— tworzy spojne wypowiedzi na temat przetomu
romantycznego

— porzadkuje informacje w problemowe catosci

— redaguje definicje¢, notatke syntetyzujaca

J.W. Goethe, Faust.

Pochwata tworczej

— wykazuje si¢ znajomoscig i rozumieniem
fragmentow Fausta; rozpoznaje tematyke
i problematyke utworu

— wyjasnia, czym jest mit cztowieka faustycznego
— *wskazuje obecnos$¢ nawigzan do Fausta, w tym
— mitu faustycznego w réznych tekstach kultury

aktywnosci. — charakteryzuje Fausta jako dramat; okresla wspotczesnej

konwencje utworu — *dostrzega aluzje literackie i objasnia ich

— rozpoznaje sposoby kreowania §wiata znaczenie
przedstawionego utworu (bohaterowie, akcja, |— wyjasnia, dlaczego Mefistofeles zostal nazwany
watki, motywy); interpretuje je ,,duchem, ktory przeczy”

— charakteryzuje bohateréw utworu — porownuje sposob ukazania szatana (i motywu

— podaje podstawowe informacje o Goethem kuszenia) w réznych zrédtach

— streszcza histori¢ Fausta — rozpoznaje W utworze nawigzania do tradycji

— interpretuje fragmenty Fausta, wykorzystujac biblijnej;
potrzebne konteksty — *interpretuje sposob przeksztatlcenia motywow

— dostrzega w utworze obecnos$¢ toposow (np. biblijnych
wedrowki) i *archetypow; odczytuje ich — przedstawia i interpretuje filozoficzng
symboliczne znaczenia problematyke utworu

— wykorzystuje potrzebne konteksty do — *wyjasnia funkcje dwu prologow utworu
interpretacji utworu (np. biograficzny, literacki, |- porownuje budowe Fausta z budows tragedii
filozoficzny, kulturowy) antycznej

— wyjasnia przestanie utworu: pochwate tworczej |— dokonuje analizy i interpretacji wiersza
aktywnosci i pracy na rzecz spoteczenstwa, W. Szymborskiej Prospekt, okreslajac funkcje
krzewienie postepu srodkow artystycznych

— rozpoznaje obecne w utworze wartosci — *interpretuje utwor W. Szymborskiej Prospekt
uniwersalne W kontekscie mitu faustycznego

— buduje spojne wypowiedzi argumentacyjne na
temat Fausta

— formutuje tezy i argumenty w swoich
wypowiedziach ustnych i pisemnych

— tworzac wiasne teksty, stosuje zasady
poprawnosci jezykowej i stylistycznej

— analizuje wiersz W. Szymborskiej Prospekt,
wykorzystujac wiadomosci o jezyku reklamy;
dostrzega nawigzanie do Fausta

*Tworczo$é — *wykazuje si¢ znajomoscig i rozumieniem — *samodzielnie znajduje w réznych Zrodtach

angielskich Poetow
Jezior.

*W. Wordsworth,
Preludium (fragm.)
*Samuel Coleridge
Piesn o starym
Zeglarzu (fragm.).

tworczos$ci angielskich Poetow Jezior
(wybranych fragmentéw)

— *wskazuje przedstawicieli angielskich Poetow
Jezior i okre$la wptyw ich tworczosci na
rozwoj romantyzmu

— *interpretuje poznane fragmenty wierszy:

*odczytuje symboliczne funkcje wystepujacych
W nich motywow

*rozpoznaje w tekstach $rodki artystyczne
i okresla ich funkcje

*dostrzega nawigzania biblijne i okre$la ich
funkcje

— *okresla i porodwnuje sposdb przedstawienia
natury we fragmencie wiersza Wordswortha
i na obrazie Constable’a

informacje o angielskich Poetach Jezior
i fragmenty ich utworow

— *prezentuje znalezione materiaty, wzbogaca
swojg wypowiedz pozajezykowymi srodkami
komunikacji

— *przedstawia (na przyktadach) romantyczne
zwiazki poezji z muzyka i malarstwem

— *w czytanych utworach odnajduje romantyczne
pojmowanie natury

A. Mickiewicz, Oda
do mitodosci.

Bunt mtodych.
Mtodo$¢ jako warto$¢.
Spor klasykow

— wykazuje si¢ znajomoscig i rozumieniem Ody
do miodosci; rozpoznaje tematyke
i problematyke utworu

— odczytuje utwor w kontekscie sporu
romantykéw z klasykami, wskazuje hasta i idee
filomackie

— wskazuje filozoficzne konteksty Ody...

— interpretuje obecne w wierszu motywy (np. lotu),
wskazujac ich tradycje kulturowe

— dostrzega w utworze metafory (np. ognia, lodu)
i odczytuje ich znaczenia, *w celu poglebionego
odczytania dzieta
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z romantykami.
Apoteoza miodosci.

— interpretuje Ode. .., wykorzystujac potrzebne
konteksty (biograficzny, historyczny,
filozoficzny, egzystencjalny)

— odczytuje ode F. Schillera Do Radosci jako
kontekst utworu Mickiewicza; okres$la zawarte
W niej warto$ci i idee

— dostrzega w utworze tresci symboliczne,
interpretuje je

— analizuje budowe utworu, wskazuje antynomie

— wskazuje w utworze $rodki artystyczne
i okresla ich funkcje

— odczytuje glosno utwor z wiasciwa dykcja
i intonacja

— *omawia intonacje, dynamike, rytmizacj¢
wiersza; okre$la ich funkcje

— okresla cechy romantyczne i klasyczne utworu

— wskazuje w utworze gatunkowe cechy ody
i *interpretuje sposob ich zmodyfikowania

— *dostrzega w utworze przenikanie si¢
konwencji romantycznej i klasycystycznej

— rozpoznaje patos i okresla jego funkcje

— odczytuje ideowy przekaz dzieta (np. apoteoze
buntu i rewolucji)

— rozpoznaje w utworze wartosci uniwersalne,
dostrzega ich zwiazek z problematyka dzieta

— formutuje tezy i argumenty w wypowiedziach
ustnych i pisemnych

— pisze rozprawke tematycznie zwigzang z Odg
do miodosci

— wybiera z tekstu odpowiednie cytaty i stosuje je
W wypowiedzi

— rozpoznaje obecno$¢ motywow antycznych
i biblijnych; interpretuje ich znaczenia
symboliczne

— porownuje ody Mickiewicza i Schillera
(Do Radosci); uwzglednia ich budowe, gatunek,
funkcje srodkow stylistycznych

— szerzej przedstawia kontekst polemiki
romantykow z klasykami

— wskazuje cytaty z Ody..., ktore sa obecne
W haszym dziedzictwie kulturowym; interpretuje
je

— *pisze esej (np. na temat r6znych przedstawien
mlodosci tekstach kultury)

*J. Slowacki,
Kordian.

Bohater
w poszukiwaniu

wartosci.

Jaskotezy niepokdj

mlodzienczego serca.

Bohater na szczycie
i w podziemiach.

Etyczny wymiar
czynu.

— *wykazuje si¢ znajomoscig i rozumieniem
tresci Kordiana

— *streszcza utwor, analizuje jego budowe

— *rozpoznaje tematyke i problematyke utworu

— *interpretuje funkcje kompozycji utworu

— *rozpoznaje w utworze sposoby kreowania
$wiata przedstawionego (akcja, bohaterowie,
watki, motywy...)

— *wykorzystuje kontekst historyczny,
biograficzny, egzystencjalny, biblijny do
odczytania utworu

— *charakteryzuje Kordiana jako dramat
romantyczny; rozpoznaje konwencje
poszczego6lnych scen *i okresla ich funkcje

— *rozpoznaje w utworze patos, tragizm, ironi¢
i groteske, okre$la ich funkcje

— *dokonuje analizy i interpretacji wybranych
fragmentow dramatu (m.in. rozterki Kordiana
w akcie I, monolog Kordiana na szczycie Mont
Blanc, polemike Kordiana z Prezesem,
wahania Kordiana przed zabdjstwem cara)

— *dostrzega tre$ci symboliczne poszczegdlnych
scen (w tym — symbolike miejsc, w ktorych si¢
rozgrywaja), odczytuje je

— *charakteryzuje Kordiana jako bohatera
romantycznego, wskazuje zrodla jego tragizmu

— *przedstawia emocje i przezycia wewngtrzne
Kordiana w poszczegoélnych scenach; wskazuje
srodki stylistyczne i jezykowe, ktorymi sa
oddane

— *wyjasnia przyczyny kleski Kordiana

— *interpretuje i warto$ciuje sposoby kreowania
$wiata przedstawionego (akcja, bohaterowie,
watki, motywy...)

— *dostrzega w Kordianie przenikanie si¢
konwencji

— *objasnia, na czym polega synkretyzm utworu,
dostrzegajac jego odmiany (gatunkowy
i rodzajowy)

— *wykorzystuje kontekst literacki,
historycznoliteracki, kulturowy, polityczny
i filozoficzny do interpretacji utworu

— *wyjasnia termin ,,choroba wieku”; odnosi go do
postaci Kordiana

— *charakteryzuje Kordiana, wykorzystujac
konteksty literackie (np. posta¢ Hamleta)

— *wskazuje poetyckie wyktadniki artystycznego
stylu J. Stowackiego

— *rozpoznaje w utworze nawigzania biblijne
i *interpretuje je, okreslajac ich funkcje
w przekazie dzieta

— *porownuje teksty kultury (malarstwo
i fragmenty Kordiana), wykorzystujac r6zne
konteksty

— *w sposob poglebiony wyjasnia, na czym polegat
tragizm Kordiana i ukazany w utworze ,,dramat
czynu”

— *analizuje sposoby i funkcje ukazanych
w dramacie elementéw historii

— *na podstawie dramatu okresla, jaka byla
romantyczna koncepcja historii

— *analizuje aksjologiczna ptaszczyzne utworu,
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— *rozpoznaje obecne w Kordianie motywy

literackie i toposy (np. wedrowka, motywy

demonologiczne) i okresla ich funkcje

W utworze

*rozpoznaje obecne w utworze warto$ci

uniwersalne i narodowe; okresla ich zwigzek

z problematyka dzieta

— *zabiera gtos w dyskusji nt. postawy i decyzji
Kordiana

— *wyjasnia, dlaczego Kordiana mozemy uwazacé

za dramat historyczny, psychologiczny

i historiozoficzny

*okresla, jaki obraz narodu polskiego wytania

si¢ z Kordiana

*wskazuje obecne w dramacie sity, ktore maja

wptyw na rozwdj historii

*pisze rozprawke (wypowiedz argumentacyjng)

dotyczacg Kordiana, wykorzystujac

wiadomosci z podrgcznika o tej formie

wypowiedzi

*wykorzystuje wiedze¢ z zakresu frazeologii

i sktadni w analizie fragmentow dramatu oraz

W tworzeniu wlasnych wypowiedzi

dostrzega w nim dialog wartosci

— *pisze recenzj¢ obejrzanego spektaklu
teatralnego (Kordiana)

— *przedstawia sceniczne realizacje dramatu
Stowackiego (lub ich fragmenty) i porownuje je
z literackim pierwowzorem

— *analizuje Kordiana jako dzieto teatralne

— *rozpoznaje i analizuje indywidualny styl
Stowackiego, wskazujac charakterystyczne dla
poety $rodki stylistyczne i jezykowe

— *samodzielnie poszukuje tekstow naukowych,
ktore pozwola mu poglebi¢ odczytanie dzieta

G. Byron, Giaur
(fragmenty).

Bohater bajroniczny
i Swiat jego wnetrza.

— wykazuje si¢ znajomoscia i rozumieniem
fragmentoéw utworu, rozpoznaje jego tematyke
i problematyke

— dostrzega zwiagzek Giaura z ideami
romantyzmu (m.in. z kultem wolnosci),
a takze ze zjawiskami historycznymi
i egzystencjalnymi

— rozpoznaje sposoby kreowania Swiata
przedstawionego utworu; w postaci Giaura
wskazuje cechy bohatera romantycznego

— charakteryzuje Giaura jako nowy typ bohatera
literackiego

— *wyjasnia termin: bohater bajroniczny

— w czytanych fragmentach wskazuje
i interpretuje srodki kompozycyjne,
stylistyczne i jezykowe

— rozpoznaje Giaura jako powies¢ poetycka,
wskazuje cechy gatunkowe utworu

— czyta ze zrozumieniem tekst naukowy,
przetwarza i hierarchizuje zawarte w nim
informacje

— rozpoznaje strukture tekstu naukowego (gtdéwna
mysl, sposob prowadzenia wywodu,
argumentacje)

— pisze rozprawke (np. zwiazang ze sposobem
ukazania w literaturze mtodoS$ci, buntu,
jednostki...)

— *w poglebiony sposob charakteryzuje postac
bohatera

— interpretuje utwor (fragmenty), wykorzystujac
potrzebne konteksty (np. biograficzny)

— wskazuje w tekscie $rodki stylistyczne
i jezykowe stuzace dynamizacji obrazu
poetyckiego

— *odwolujac si¢ do tekstu Giaura, przedstawia
powies¢ poetycka jako romantyczny gatunek
synkretyczny

—* w teks$cie J.M. Rymkiewicza Dlaczego
romantycy umierali mtodo? wskazuje cechy
eseju, analizuje jego strukture i sposob
prowadzenia wywodu

— *pisze esej na temat postawy buntu w literaturze
i sztuce r6znych epok

A. Mickiewicz,
Romantycznosé;
ballady poznane

w szkole podstawoweyj,
np. Switezianka.

Ballada — pierwsza
forma romantyczna.

Poetycki manifest
romantyzmu.

— wykazuje si¢ znajomoscia i rozumieniem tre$ci
ballad Mickiewicza (w tym — poznanych
w szkole podstawowej)

— rozpoznaje tematyke i problematyke ballad
oraz ich zwigzek z programem romantyzmu
oraz zjawiskami egzystencjalnymi
i estetycznymi

— w balladzie Romantycznosé dostrzega cechy
manifestu, wskazuje idee i postawy
romantyczne

— wyjasnia terminy i pojecia: ludowosc,

— interpretuje i warto$ciuje sposoby kreowania
$wiata przedstawionego oraz narracji
w balladach Mickiewicza

—wykorzystuje w interpretacji ballad potrzebne
konteksty: historyczny (polemika romantykow
z klasykami), literacki (np. motto z Szekspira),
biograficzny (filomaci i filareci), kulturowy,
filozoficzny

— charakteryzuje ballade¢ jako romantyczny gatunek
synkretyczny

— *dostrzega w balladach przemiany konwencji
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Romantyczny $wiat
duchéw i wyzwolonej
wyobrazni.

irracjonalizm, spirytualizm, indywidualizm,
bunt przeciw konwencjom; wykorzystuje je
w interpretacji ballad

— *wyjasnia, dlaczego Romantycznos¢ ma
charakter programowy, odczytujac zawarte
W niej poglady filozoficzne

— rozpoznaje w balladach sposoby kreowania
$wiata przedstawionego (czas i miejsce
wydarzen, fabuta, bohaterowie, watki itp.) oraz
narracji

— *okresla, na czym polega nowatorstwo kreacji
bohaterki

— porownuje ballady Mickiewicza, okresla cechy
wspolne i rdznice

— interpretuje ballady, wskazujac w nich
elementy typowe dla romantycznego widzenia
Swiata

—*w komentarzu do ballady wykorzystuje
wiadomosci historyczne i biograficzne

— w tek$cie ballad wskazuje $rodki stylistyczne
i jezykowe (leksykalne, stowotworcze,
fleksyjne, sktadniowe), okresla ich funkcje

— wskazuje w tek$cie archaizmy, regionalizmy
i elementy stylu potocznego

— wskazuje cechy ballady romantycznej
(synkretyzm rodzajowy, ludowos¢, §piewnosc,
nastrojowos¢, tajemniczosc, ,,cudownosc™)

— *odczytuje poglady filozoficzne zawarte
W Romantycznosci i innych balladach

— charakteryzuje romantyczne widzenie natury
oraz romantyczny $wiat duchow i ich funkcje
w balladach, odnosi do malarstwa
romantycznego

— *interpretuje obrazy zawierajace motywy
tajemnicze i irracjonalne

— *wyja$nia, jaka rol¢ odegraty
Mickiewiczowskie Ballady i romanse
w ksztattowaniu si¢ polskiego romantyzmu

—wyszukuje i przetwarza informacije z tekstu
naukowego

— tworzy wypowiedzi argumentacyjne na temat
ballad (ustne i pisemne); formutuje tezy
i uzasadnia je, odwotujac sie do tekstow

— pisze: definicjg¢, notatke syntetyzujaca

— pisze rozprawke na temat utworow
obrazujacych prawde, ze ,,nie masz zbrodni bez
kary”

— przedstawia wpisane w ballady wartosci
uniwersalne, okresla ich zwigzek
Z problematyka dziet

gatunku

— charakteryzuje i komentuje jezyk i styl ballad
Mickiewicza

— wyjasnia, dlaczego romantycy wiaczali do
swoich utwordéw elementy stylu potocznego,
regionalizmy i prowincjonalizmy

— charakteryzuje gtoéwne prady filozoficzne epoki
i rozpoznaje ich echa w utworze

— *wykorzystuje konteksty filozoficzne,
objasniajac romantyczny sposob widzenia Swiata
wpisany w balladg

— odczytuje dzieta malarstwa romantycznego jako
kontekst ballady; *wykorzystuje teksty naukowe
W interpretacji dziet sztuki

— porownuje ballady Mickiewicza, okresla cechy
wspolne i rozne

— *porownuje ballady Mickiewicza i malarstwo
romantyczne, uwzgledniajac ré6znorodne
konteksty

—w swych wypowiedziach poprawnie uzywa
termindw: mistycyzm, spirytualizm, metafizyka,
irracjonalizm

— analizuje konstrukcje narratora w balladach
romantycznych

— *rozumie pojecie aluzji literackiej, wskazuje
aluzje w czytanych balladach i okresla ich
znaczenie w interpretacji utworow

— na podstawie ballad wyjasnia, jaki obraz ludu
stworzyli romantycy

— *na podstawie ballad Mickiewicza wskazuje
powigzania wartosci etycznych (przekaz)
i estetycznych (poetyka utworu)

— podaje przyktady romantycznego
zainteresowania basniami, legendami
i podaniami ludowymi oraz mitami

— *wskazuje zwigzek romantycznych ballad
z mitologia Potnocy, a takze z wyobraznia
mityczng i baniowa

— *pisze interpretacje pordwnawcza wybranych
ballad

— realizuje projekt edukacyjny: gromadzi materiaty
na temat ballad Mickiewicza (i innych),
interpretuje dzieta, wykorzystujac rézne
konteksty, przygotowuje prezentacj¢ (w tym —
inscenizacj¢ ballady)

*J.W. Goethe,
Krol olch.

*E.A. Poe, Portret
owalny.

Niesamowito$¢
i groza.

Nocne sny i koszmary.

Literatura gotycka.

— *wykazuje si¢ znajomoscia i rozumieniem
tresci utwordw,

— *przedstawia ich tematyke i problematyke oraz
zwigzek z romantycznym widzeniem $wiata

— *interpretuje utwory, wykorzystujac
roznorodne konteksty (literacki, filozoficzny,
kulturowy itp.)

— *rozpoznaje utwor Goethego jako ballade
romantyczna, rozpoznaje jej konwencje

— *rozpoznaje w utworach sposoby kreowania
$wiata przedstawionego i okresla jego funkcje
oraz narracji

— *analizuje jezyk i styl utworéw

— *wskazuje stylistyczne i wersyfikacyjne
wyktadniki emocjonalno$ci wiersza Goethego

— *porownuje teksty kultury (poezj¢, malarstwo,
muzyke) W roznych kontekstach

— *pisze recenzj¢ wybranego horroru,
uwzgledniajac wlasciwosci gatunku

— *rozpoznaje w utworach motywy, na ktoérych
opiera si¢ ich kompozycja; okresla ich funkcje

— *wskazuje specyficzne cechy portretu
romantycznego

— *w interpretacji utworéw przedstawia propozycje
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— *przedstawia romantyczny $wiat
nadprzyrodzony, jego zrddta i funkcje
w balladzie Goethego

— *wyjasnia terminy: oniryczno$¢, wyobraznia
oniryczna, gotycyzm, literatura gotycka;
wykorzystuje je w interpretacji utworow

— *rozpoznaje w tekscie $rodki stylistyczne
i okresla ich funkcje

— *rozpoznaje konwencje literacka opowiadania
Poego

— *wskazuje kompozycyjne i literackie zrodta
efektu niesamowitosci i grozy

— *formutuje tezy i argumenty w wypowiedziach
ustnych i pisemnych przy uzyciu odpowiednich
konstrukeji sktadniowych

— *porownuje teksty kultury, uwzgledniajac
roznorodne konteksty

— *odczytuje pozaliterackie teksty kultury
(portret romantyczny, film grozy — horror),
stosujac kod wilasciwy danej dziedzinie sztuki

ich odczytania, formutuje argumenty na
podstawie tekstu i kontekstow

— *wykorzystuje tekst naukowy (M. Janion,
Wyzwolenie wyobrazni) w interpretacji utworu
literackiego i dzieta sztuki

— *siega do literatury naukowej, aby poglebi¢
wiedze o omawianych tworcach i ich dzietach;
samodzielnie poszukuje informacji w r6znych
zrodtach

Jak przygotowac
bibliografi¢ i przypisy?

— wyjasnia, czym sg przypis i bibliografia

— wymienia elementy przypisu i ich kolejnosé

— poszukuje literatury na wskazany temat (np.
dotyczacy wezesnego romantyzmu); sporzadza
bibliografie

— sporzadza przypis bibliograficzny (ksigzki
jednego i kilku autorow, artykutu w pracy
zbiorowej, artykutu w czasopismie, zrodta
internetowego)

— zna skréty i sformutowania stosowane
w przypisach

— poszukuje literatury na wskazany temat (np.
dotyczacy wezesnego romantyzmu, stylu
naukowego itp.); sporzadza bibliografi¢

— rozrdznia przypisy bibliograficzne i wyjasniajace
— porownuje rdézne warianty sporzadzania
przypisow

A. Mickiewicz,
Rozmowa, Dobranoc.

Jak moéwi¢ o mitosci?

— analizuje utwory nalezace do romantyczne;j
liryki mitosne;j:

wskazuje dominante kompozycyjna kazdego
Z wierszy

okresla rodzaj liryki, sytuacje liryczng, kreacje
podmiotu lirycznego, nadawcy itp.

formutuje hipoteze interpretacyjng i znajduje
w tek$cie miejsca na jej poparcie

rozpoznaje gatunek literacki i jego zwigzek
z charakterem utworu

rozpoznaje srodki stylistyczne i okresla ich
funkcije

— lokalizuje utwory wérdd tendencji i zjawisk
literatury romantycznej

— definiuje terminy: sonet, erotyk

— *wskazuje w utworach elementy sentymentalne
i romantyczne

— formutuje tezy i argumenty w wypowiedziach
ustnych i pisemnych za pomocg odpowiednich
konstrukcji

— swoje wnioski ujmuje w forme rozprawki

— wykorzystuje do interpretacji kontekst
macierzysty wiersza (w tym — kontekst
biograficzny)

— na podstawie tekstow okresla cechy
romantycznego jezyka mitosci

— *dokonuje spdjnej analizy i interpretacji utworow

— charakteryzuje ,,ja” liryczne omawianych wierszy

— przedstawia i poréwnuje r6zne sposoby
wyrazania mitoéci W literaturze; odwotuje si¢ do
znanych utwordow z réznych epok

— swoje wnioski ujmuje w formie wypowiedzi
argumentacyjnej lub *eseju

— *poréwnuje sonety Mickiewicza z sonetami
Petrarki, Morsztyna i innych poetoéw (pod
wzgledem budowy i kompozycji)

W. Goethe,
Cierpienia miodego
Wertera.

Mitos¢ ponad

— wykazuje si¢ znajomoscia i rozumieniem
utworu Goethego, rozpoznaje jego tematyke
i problematyke

— sytuuje utwor wsrod tendencji | zjawisk
literatury europejskiej XVII1 wieku

— charakteryzuje bohatera werterowskiego (jako
nowy typ bohatera literackiego)

— odwotujac si¢ do utworu, wyjasnia pojecie bolu
istnienia (*Weltschmerz)

— wymienia lektury Wertera i przedstawia
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wszystko.
Ogien i 1zy Wertera.

— charakteryzuje posta¢ Wertera, odwotujac si¢
do tresci utworu (przytaczajac cytaty)
— opisuje jego uczucia i przezycia wewnetrzne

zwigzany z himi przekaz
— wskazuje zwigzki formy powiesci i sposobu
prowadzenia narracji z przestaniem utworu

Miedzy — analizuje zrodta cierpien bohatera — interpretuje tresci symboliczne utworu
sentymentalizmema |- okresla przyczyny jego osamotnienia — *syntetycznie charakteryzuje wpisany w utwor
romantyzmem. — wskazuje cechy sentymentalne i romantyczne obraz $wiata, spoteczenstwa, natury
bohatera i powiesci — *wskazuje zwiazek warto$ci poznawczych,
— okresla zrodta tragizmu bohatera etycznych i estetycznych
— analizuje obrazy przyrody, odnoszac je do — *interpretuje powies¢ W kontekscie
stanéw psychicznych bohatera filozoficznym (odwoluje si¢ do romantycznych
— analizuje relacje Wertera z naturg i innymi koncepcji bytu i natury)
ludzmi — W sposob syntetyczny przedstawia romantyczng
— na podstawie powiesci wyjasnia (*definiuje) koncepcje mitosci
terminy: powie$¢ epistolarna, werteryzm, — opracowuje portrety psychologiczne bohateréw
kochanek sentymentalny, kochanek — porownuje systemy warto$ci Wertera i Alberta
romantyczny, romantyczny indywidualizm — *analizuje przyczyny popularno$ci powiesci
— *charakteryzuje powies¢ epistolarng jako — *porownuje jezyk listow romantycznych
gatunek literacki; wskazuje jej miejsce Z jezykiem wspotczesnych e-maili (lub SMS-6w)
w literaturze europejskiej — wskazuje w tekscie jezykowe i stylistyczne
— charakteryzuje wzorzec mitosci przedstawionej |wyktadniki emocjonalnosci
w utworze — wykorzystuje wiedze¢ z dziedziny fleksji i sktadni
— wykorzystuje w interpretacji utworu potrzebne w analizie tekstu utworu
konteksty (w tym: biograficzny, literacki, — rozumie role szyku wyrazow w zdaniu (i jego
kulturowy, *filozoficzny) funkcje w budowaniu znaczen)
— wykorzystuje kontekst romantycznej — *rozpoznaje i charakteryzuje styl indywidualny
epistolografii mitosnej (np. listy Z. dzieta (Cierpien mtodego Wertera)
Krasinskiego do D. Potockiej) — *siega do literatury naukowej (w tym —
— interpretuje fragmenty Cierpien mtodego samodzielnie znalezionych pozycji), by poglebi¢
Wertera, *odnajdujac w nim cechy typowe dla Zrozumienie utworu
epistolografii romantycznej — *wykorzystuje tekst naukowy w interpretacji
— §ledzi funkcjonowanie W utworze motywu utworu literackiego i dzieta sztuki
serca i okre$la jego funkcje
— wskazuje nieszczesliwa mitos¢ jako wazny
sktadnik biografii romantyczne;j
— tworzy spojne wypowiedzi W nastepujacych
formach: wypowiedz argumentacyjna,
rozprawka, notatka syntetyzujaca
— stosuje zasady poprawnosci jezykowej
W tworzeniu wiasnych tekstow
— czyta ze zrozumieniem tekst naukowy,
wykorzystuje zawarte w nim informacje do
poglebienia odczytania dzieta
A. Mickiewicz, — WYKAZUIJE SIE ZNAJOMOSCIA — interpretuje kreacje Gustawa, wskazujac w niej

IV czes$¢ Dziadow.

Mitos¢ romantyczna
i ksigzki zbojeckie.

| ROZUMIENIEM TRESCI IV CZESCI
DZIADOW

— rozpoznaje tematyke i problematyke utworu

— wskazuje zwiazek utworu ze zjawiskami
typowymi dla literatury romantyzmu
(dostrzega m.in. mistycyzm, spirytualizm,
irracjonalizm, indywidualizm)

— rozpoznaje sposoby kreowania w utworze
$wiata przedstawionego, interpretuje je
i warto$ciuje

— przedstawia czas, miejsce i sceneri¢ wydarzen;
okresla ich funkcje

— wskazuje zwiazki IV i Il czeSci Dziadow
(znanej ze szkoty podstawowej)

— *rozpoznaje konwencje literackie 11 i IV czgsci
Dziadow, okresla ich cechy

— charakteryzuje Gustawa jako kochanka
romantycznego

— okresla cechy mitosci romantycznej

cechy romantyczne i sentymentalne

— porownuje Gustawa z bohaterami II czeSci
Dziadow

— porownuje Gustawa z Werterem (wykorzystuje
terminy: werteryzm, bohater werterowski)

— wymienia i komentuje lektury Gustawa;
*interpretuje motyw ksigzek zbdjeckich

— analizuje jezyk i styl monologow Gustawa

— *rozpoznaje i charakteryzuje indywidualny styl
utworu

— interpretuje 1V cz. Dziadéw jako utwor o dazeniu
do poznania natury rzeczy (*dostrzega
plaszczyzne epistemologiczng dzieta)

— rozpoznaje W utworze obecnos$¢ motywow
biblijnych, okresla ich funkcje

— interpretuje funkcjonowanie w utworze
romantycznego motywu szalenstwa

— *rozpoznaje w utworze aluzje literackie i okresla
ich znaczenie
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— analizuje dyskusje Pustelnika i Ksiedza jako
dialog $wiatopogladow i wartosci

— W analizowanych fragmentach wskazuje srodki
stylistyczne i okreéla ich funkcje, m.in.
wskazuje stylistyczne i jezykowe wyktadniki
uczu¢ Gustawa

— rozpoznaje tragizm, patos, ironi¢, autoironig;
wskazuje ich warto$ciujacy charakter

— dostrzega i interpretuje elementy symboliczne

— wykorzystuje w interpretacji utworu potrzebne
konteksty (w tym: biograficzny, literacki,
kulturowy, *filozoficzny)

— okres$la wpisang W utwor wizje Swiata

— *poréwnuje sposoby ukazania mitosci
tragicznej w utworach z réznych epok

— *przedstawia romantyczng koncepcje
magnetyzmu serc

— rozpoznaje utwor jako dramat romantyczny,
wskazuje charakterystyczne cechy

— *poréwnuje dramat romantyczny (II i IV cze$é
Dziadéw) z opera

— *wskazuje analogie kompozycyjne Il i IV
czesci Dziadow

— czyta ze zrozumieniem teksty naukowe,
wykorzystuje zawarte w nich informacje do
poglebienia odczytania utworu

— pisze wypowiedz argumentacyjng (rozprawke)
zawierajgca wnioski z interpretacji utworu

— wykorzystuje (*znalezione samodzielnie)
informacje z réznych zrédet do poglebionego
odczytania IV cz. Dziadéw

— *wyjasnia miejsce mitosci w romantycznej
filozofii zycia

— *wskazuje w utworze zwigzek warto$ci
poznawczych, etycznych i estetycznych

— *na podstawie utworu analizuje romantyczne
zwiagzki poezji i muzyKi

— *zna pojecie syntezy sztuk, rozpoznaje jej cechy

A. Mickiewicz, Sonety
krymskie (wybor).

Wedrowiec, tutacz,
pielgrzym... Bohater
Sonetow krymskich
Adama Mickiewicza.

Romantyczne
widzenie natury.
Topos podrézy.

— wykazuje si¢ znajomoscig i rozumieniem
Sonetow krymskich, rozpoznaje ich tematyke
i problematyke

— okresla sposoby kreowania $wiata
przedstawionego (czas i miejsce wydarzen, ja
liryczne, bohaterowie, sytuacja liryczna,
wydarzenia)

— wymienia najwazniejsze krajobrazy
fascynujace romantykoéw (m.in. step, Orient,
gory, morze); okre$la ich symbolike

— na podstawie czytanych utworéw opisuje
krajobrazy romantyczne

— okres$la romantyczng symbolik¢ toposu podrozy
oraz motywow burzy, wiatru, zachodu stonca,
gwiazd itp.; nazywa zwigzane z nimi wartos$ci,
okres$la ich funkcje w czytanych utworach

—nazywa zwigzane warto$ci zwigzane
z krajobrazami i motywami romantycznymi

— charakteryzuje ja liryczne (bohatera) Sonetow
krymskich, wskazuje w nim cechy bohatera
romantycznego

— dokonuje analizy i interpretacji wybranych
sonetow, *uwzgledniajac ich cechy gatunkowe
oraz specyficzne dla cyklu
Mickiewiczowskiego

— *pordéwnuje sonety Mickiewicza i utwory
powstate w innych epokach; dostrzega
przemiany konwencji gatunku

— wskazuje charakterystyczne $rodki artystyczne
wystepujace W Sonetach... i okresla ich
funkcije

— wykorzystuje wiedze z dziedziny fleksji,
stowotworstwa i sktadni w analizie
i interpretacji wybranych sonetow

— *omawia filozoficzne podstawy romantycznego
widzenia natury

— *przedstawia tresci filozoficzne zwigzane
z krajobrazami romantycznymi w czytanych
utworach

— *w poglebiony sposéb odczytuje sensy
symboliczne i metaforyczne Sonetow...

— wykorzystuje informacje i opinie zawarte
w literaturze naukowej do interpretacji wierszy

— w czytanych utworach wskazuje motywy
akwatyczne i okresla ich funkcje

— *dokonuje pelnej analizy i interpretacji
wybranego sonetu; wykorzystuje roznorodne
konteksty (filozoficzne, malarskie itp.)

— poréwnuje wybrane sonety i dzieta malarskie,
wykorzystujac roznorodne konteksty

— rysuje mapy podrdzy romantykdéw, omawia
podroéz jako element biografii romantycznej

— realizuje projekt edukacyjny tematycznie
zwigzany z motywami podr6zy w literaturze
i sztuce romantyzmu, w tym:

przygotowuje prezentacje, wykorzystujac rézne
zrédta informacji

gromadzi i przetwarza informacje

korzysta z zasobéw multimedialnych, dokonujgc
krytycznej oceny réznych zrodet

pisze artykut (reportaz, komentarz, notatke
prasows, *esej)

wykorzystuje wiedze o jezyku w pracy redakcyjnej
nad tekstem wtasnym, dokonuje korekty, stosuje
kryteria poprawnosci jezykowej

dokonuje adiustacji tekstu, wykorzystujac program
komputerowy
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— wskazuje w sonetach orientalizmy jezykowe
i kulturowe i okres$la ich funkcje

— wyjasnia, czym byl romantyczny orientalizm,
podajac przyktady

—WYKORZYSTUJE W INTERPRETACII
SONETOW... POTRZEBNE KONTEKSTY
(BIOGRAFICZNY, LITERACKI,
KULTUROWY, EGZYSTENCJALNY)

— na podstawie utwordw literackich i dziet
malarskich przytacza rdzne ujecia motywu
podrozy i zwigzane z nim obrazy

— odczytuje romantyczne dzieta malarskie,
uwzgledniajac specyfike ich tworzywa

— czyta ze zrozumieniem tekst naukowy,
przetwarza i hierarchizuje zawarte w nim
informacje

J. Stowacki, Hymn.

Smutek o zachodzie
stonca.
Hymn i elegia.

— WYKAZUIJE SIE ZNAJOMOSCIA
| ROZUMIENIEM HYMNU, OKRESLA
JEGO TEMAT | PROBLEMATYKE

— interpretuje utwor, w tym:

formutuje hipoteze interpretacyjng i znajduje
w tek$cie miejsca na jej poparcie

okresla rodzaj liryki oraz sposob wykreowania
$wiata przedstawionego,

charakteryzuje ja liryczne i sytuacje liryczng

wyodrebnia obrazy poetyckie i okresla ich
metaforyczne znaczenie

rozpoznaje $rodki jezykowe i stylistyczne;
okresla ich funkcje

wskazuje i analizuje poetyckie sposoby
budowania nastroju

rozpoznaje tresci religijne i mistyczne

interpretuje tresci symboliczne

wykorzystuje najwazniejsze konteksty (np.
biograficzny, egzystencjalny)

— rozpoznaje w utworze tresci religijne
i mistyczne

— analizuje gatunek literacki — hymn, wskazujac
cechy nietypowe; *okresla przemiany gatunku

— interpretuje symbolike motywu wedrowca i jej
funkcje w wierszu

— charakteryzuje posta¢ mowiaca W wierszu jako
bohatera romantycznego

— wykorzystuje w interpretacji utworu potrzebne
konteksty (filozoficzny, malarski)

— wskazuje w utworze cechy elegii

— na wybranych przyktadach dziet porownuje
literackie i malarskie sposoby przedstawienia
morza

— charakteryzuje stylistyczne i jezykowe $rodki
tworzace warstwe brzmieniowg wiersza

— *rozpoznaje rytmizacj¢ i intonacje wiersza

— analizuje poetyckie sposoby przedstawienia
relacji miedzy ,,ja” lirycznym a Bogiem

— przedstawia indywidualne cechy stylu
Stowackiego

— *wskazuje i charakteryzuje indywidualizmy
jezykowe Stowackiego

— przedstawia podroze Stowackiego i ich literackie
reminiscencje, *wykorzystuje materialy
samodzielnie znalezione w r6znych Zrédtach

— odwotujac sie do utwordéw i obrazoéw
romantycznych, przedstawia symboliczne sensy
toposu podrozy

A. Mickiewicz, Nad
wodg wielkq i czystq.

Wobec kosmosu.
Liryki lozanskie.

— WYKAZUIJE SIE ZNAJOMOSCIA
| ROZUMIENIEM WIERSZA, OKRESLA
JEGO TEMAT | PROBLEMATYKE

— interpretuje liryk, wykorzystujac potrzebne
konteksty (np. biograficzny, egzystencjalny,
literacki)

— przedstawia budowe i kompozycje wiersza

—rozpoznaje w wierszu srodki wyrazu
artystycznego (m.in. $rodki sktadniowe)
i przedstawia ich funkcje

— wyjasnia metaforyczno$¢ obrazéw poetyckich
W wierszu,

— interpretuje symbolike glownych motywow
wiersza (wody, odbicia, gromu)

— *znajduje i odczytuje inny wiersz zaliczany do
lirykow lozanskich, okresla jego problematyke

— interpretuje budowg i kompozycje wiersza
(strofy, uktad rymoéw, paralelizmy sktadniowe)

— wykorzystuje konteksty malarskie do
interpretacji wiersza

— poréwnuje sposoby przedstawienia i symboliczne
znaczenia wody w poezji i w malarstwie
romantyzmu

— dostrzega réznice migdzy sposobem
przedstawienia natury w lirykach lozanskich
i innych utworach romantycznych

— samodzielnie znajduje materiaty o lirykach
lozanskich, wykorzystuje znalezione w nich
informacje

— *przedstawia propozycj¢ interpretacji innego
wiersza zaliczanego do lirykow lozanskich

— *rozpoznaje i charakteryzuje indywidualny styl
lirykow lozanskich
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J. Slowacki,
Beniowski (fragm.).

Poemat dygresyjny
i ironia romantyczna.
Wszechmoc autora.

— okresla tematyke i problematyke czytanych
fragmentow

— okresla sposoby kreowania Swiata
przedstawionego, okresla, kim jest osoba
moéwigca

— rozpoznaje w tekscie ironie i autoironi¢, humor,
patos; uzasadnia ich warto$ciujacy charakter

— wyjasnia, na czym polega ironia romantyczna

— *wyjasnia pojecia: bajronizm, bajronista,
odnoszac je do czytanych fragmentow

— wskazuje charakterystyczne cechy poematu
dygresyjnego

— wyjasnia, czym jest oktawa, *odwotuje si¢ do
tradycji literackiej

— wskazuje konteksty potrzebne do interpretacji
utworu; *poszerza je o samodzielnie
znalezione informacje

— rozpoznaje w tekscie srodki jezykowe
i artystyczne i okresla ich funkcje

— wyjasnia, czym jest polemika literacka;
odnajduje jej elementy we fragmentach
Beniowskiego

— na podstawie czytanych fragmentow (i
*samodzielnie znalezionych materiatow)
przedstawia program poetycki Stowackiego

— odczytuje wybrane portrety romantyczne jako
dzieta sztuki malarskiej

— wskazuje w tekscie Srodki stuzace ironii
romantycznej

— analizuje spos6b wykreowania przez
Stowackiego wlasnego wizerunku (w czytanych
fragmentach)

— uzasadnia synkretyczny charakter utworu,
*wykazuje przenikanie si¢ roznych konwencji

— wskazuje zwiazki poematu dygresyjnego
Z eposem

— wyjasnia, na czym polega romantyczny charakter
utworu

— przedstawia analizg psychologiczng postaci
ukazanej na wybranym portrecie romantycznym

— *interpretuje portrety romantyczne,
wykorzystujac teksty naukowe

— *porownuje autoportret literacki (w Beniowskim)
i malarski; uwzglednia r6zne konteksty

C. Norwid,
Marionetki.

Ironia Norwida.

— WYKAZUIE SIE ZNAJOMOSCIA
| ROZUMIENIEM UTWORU, OKRESLA
JEGO TEMAT | PROBLEMATYKE

— interpretuje wiersz, nawigzujac do toposu
$wiata jako teatru

— wskazuje w utworze charakterystyczne cechy
stylu Norwida

— rozpoznaje w wierszu ironig i okresla jej
funkcje (uzasadnia warto$ciujacy charakter)

— charakteryzuje budowe i kompozycje wiersza

— przedstawia Norwida jako ,,ostatniego poete
romantycznego i pierwszego poete
nowoczesnego’’; wykorzystuje wiadomosci
samodzielnie znalezione w r6znych zrodtach

— formutuje tezy i argumenty w wypowiedziach
ustnych i pisemnych za pomocg odpowiednich
konstrukcji

— tworzy spdjne wypowiedzi w réznych formach
gatunkowych: notatka syntezujaca, hasto
encyklopedyczne, rozprawka

— dokonuje interpretacji wiersza, wykorzystujac
potrzebne konteksty (np. biograficzny,
kulturowy)

— okresla charakterystyczne cechy ironii Norwida;
wskazuje autoironig i jej funkcje

— przedstawia wpisany w wiersz portret artysty
i jego relacje ze §wiatem

— rozpoznaje i *charakteryzuje cechy stylu
Norwida

C. Norwid, *Czarne
kwiaty.

Portrety niesktamane.

— *wykazuje si¢ znajomoscia i rozumieniem
utworu, okresla tematyke i problematyke
czytanych fragmentow

— *wykorzystuje do odczytania utworu potrzebne
konteksty (historyczny, biograficzny, literacki)

— *rozpoznaje sposoby kreowania §wiata
przedstawionego utworu, okresla jego
konwencje

— *wskazuje w tekscie charakterystyczne srodki
wyrazu artystycznego i okresla ich funkcje

— *wskazuje specyficzne dla Norwida sposoby
uzywania znakow przestankowych (np.
wielokropka)

— *wskazuje w utworze charakterystyczne cechy

— *analizuje sposoby ukazania sportretowanych
W utworze postaci

— *porownuje sposob przedstawienia artysty przez
Norwida we fragmentach Czarnych kwiatow i
w wierszu Marionetki

— *syntetycznie wyjasnia, kogo Norwid uwaza za
genialnego artyste

— *okre$la obecne W utworze wartosci uniwersalne;
okresla ich zwigzek z problematyka utworu

— *wskazuje niedopowiedzenia (jako
charakterystyczng ceche stylu Norwida); okresla
ich funkcje

— *charakteryzuje typowe cechy stylu Norwida
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A. Mickiewicz,
Konrad Wallenrod.

Tragizm m$ciciela.
Dylematy Konrada
Wallenroda.

J. Kaczmarski, Mury.

— wykazuje si¢ znajomoscig i rozumieniem tresci
Konrada Wallenroda

— streszcza utwor

— okreéla tematyke i problematyke utworu oraz
jej zwiazek z kontekstem historycznym
i programem epoki, przedstawia geneze

— rekonstruuje losy Konrada Wallenroda

— rozpoznaje sposoby kreowania Swiata
przedstawionego (czas i miejsca, fabuta, akcja,
watki, bohaterowie, narrator)

— charakteryzuje Konrada Wallenroda jako
bohatera romantycznego

— przedstawia dylemat Konrada Wallenroda
wyjasnia, na czym polega jego tragizm

— wyjasnia terminy: historyzm, poezja tyrtejska,
wallenrodyzm; uzywa ich, omawiajac utwor

—rozpoznaje Konrada Wallenroda jako powies¢
poetycka, wskazuje cechy gatunkowe

— okresla rol¢ Halbana wydarzeniach; wyjasnia,
jakie znaczenie Mickiewicz przypisywat
»wiesci gminnej”

— analizuje i interpretuje fragmenty utworu,
w tym:

rozpoznaje ich konwencje i cechy gatunkowe

okresla funkcje zastosowanych srodkow
artystycznych

— rozpoznaje obecne w utworze wartosci
uniwersalne i narodowe, nazywa je, okre$la ich
rolg i zwiazek z problematyka dzieta

— przedstawia koncepcje poety-barda i wyjasnia,
jakie byto jej miejsce W romantyzmie

— *wymienia dawnych i wspotczesnych
,bardow”, sytuujac ich role w kontekstach
historycznych

— *interpretuje utwor Kaczmarskiego,
wykorzystujac potrzebne konteksty
(polityczny, historyczny, kulturowy, literacki)

— tworzy wlasne wypowiedzi argumentacyjne na
temat problematyki utworu

— formutuje tezy i argumenty (np. na temat
podstepu i zdrady) przy uzyciu wlasciwych
konstrukeji sktadniowych

— stosuje zasady poprawnosci jezykowej
i stylistycznej, tworzac teksty whasne

— streszcza i parafrazuje utwor, odroznia
streszczenie od parafrazy

— interpretuje utwor, sytuujac go W ré6znych
kontekstach

— interpretuje i warto$ciuje sposob wykreowania
Swiata przedstawionego (konstrukcje fabuty,
narracj¢)

— odnosi termin wallenrodyzm do réznych sytuacji
literackich i historycznych

— zabiera glos w dyskusji na temat moralnych
aspektow wallenrodyzmu i makiawelizmu

— wyjasnia termin historyzm maski, odnoszac go
do Konrada Wallenroda

— komentuje postawe Konrada Wallenroda,
odwolujac sie do kontekstu literackiego,
historycznego i filozoficznego

— wskazuje w utworze rozne nawigzania do tradycji
biblijnej i antycznej, okresla ich funkcje

— wskazuje literackie sposoby idealizacji
i heroizacji bohatera

— *rozpoznaje w utworze ,,polski heksametr”
i okresla jego funkcje w dziele

— *przedstawia tradycje literacka zwigzang
z heksametrem; wyjasnia role tradycji literackiej
W budowaniu wartos$ci uniwersalnych

— *rozpoznaje i charakteryzuje indywidualny styl
dzieta;

—uwzglednia styl w interpretacji utworu

— pisze wypracowanie (Wypowiedz
argumentacyjna, rozprawke, *esej) na temat
znaczenia Konrada Wallenroda w polskiej
historii i tradycji

— uzasadnia, ze Konrad Wallenrod jest dzietem
synkretycznym

— definiuje pojecia: historyzm, synkretyzm,
powies¢ poetycka, poezja tyrtejska

K. Sienkiewicz,
K. Kurpinski,
Warszawianka.

A. Mickiewicz,
Reduta Ordona
(przypomnienie ze
szkoty podstawowe;j).

Walka i piesn, czyli
0 polskim wybijaniu
si¢ na niepodleglos¢.
Czyn i poezja
tyrtejska.

— wykazuje si¢ znajomoscia i rozumieniem tresci
utworow, okresla ich tematyke i problematyke

— przedstawia sposoby kreowania §wiata
przedstawionego utworéw (np. sposob
prowadzenia narracji, sytuacja liryczna,
bohaterowie itp.) i okresla ich role
w budowaniu warstwy ideowej

— przedstawia cechy gatunkowe i konwencje
utworow

— interpretuje utwory, sytuujac je W réznych
kontekstach (historycznym,
historycznoliterackim, kulturowym)

— rozpoznaje obecne W utworach wartosci
uniwersalne i narodowe, nazywa je, okresla ich
role i zwigzek z problematyka dziet

— charakteryzuje bitwe jako wazny temat i motyw
romantyczny, odwoluje si¢ do poez;ji

— szerzej przedstawia konteksty utworow (np.
romantyczng fascynacje bitwa, bohaterstwem,
postaciami wybitnych wodzow)

— wskazuje w tekstach literackie sposoby
idealizacji i heroizacji bohater6w oraz okre§la
ich funkcje

— wskazuje w Reducie Ordona motywy biblijne;
okresla ich funkcje

— ha podstawie poznanych utworow i innych
tekstow kultury wskazuje, jak ksztaltowata si¢
romantyczna idea narodu

— analizuje $rodki stylistyczne budujace podniosty,
patetyczny styl piesni patriotycznych (na
przyktadzie Warszawianki i *innych utworow)

— *rozpoznaje w tekstach metonimie i synekdoche,
okresla ich funkcje

— na wybranym przyktadzie analizuje $rodki
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i malarstwa

— wskazuje romantyczne przyklady apoteozy
»picknej $§mierci” za ojczyzng oraz kultu
wolnos$ci; wyjasnia ich zrodta

— rozpoznaje w czytanych utworach patos,
wskazuje cechy stylu patetycznego

— poprawnie uzywa terminéw: patos, styl
patetyczny, poezja tyrtejska, stosujac je
W interpretacji utworow

— przywolujac przyktady dziel, uzasadnia, ze
literatura romantyczna stata si¢ panstwem
duchowym Polakow

— przedstawia Sybir jako ,,polski krajobraz
romantyczny”’; odwotuje si¢ do malarstwa oraz
fragmentow dziet literackich

— charakteryzuje piesn jako gatunek literacki,
odwotuje si¢ do tradycji literackiej i kulturowej
(Zrédet liryki i toposu liry)

— wskazuje poetyckie wyktadniki rytmiczno$ci
omawianych utworow

— pisze i wyglasza referat na temat omawianych
zagadnien

— buduje wypowiedZ argumentacyjna,
poprzedzona samodzielnie sporzadzonym
planem

stylistyczne typowe dla poezji tyrtejskiej

— okre$la i *analizuje dynamike, rytmizacje, akcent
itp. wiersza

— na podstawie poznanych utworéw wyjasnia,
czym jest etos romantyczny i *okreéla jego role
w tradycji narodowej oraz budowaniu wartosci
uniwersalnych

— uczestniczy w dyskusji na temat wspotczesnej
recepcji etosu romantycznego

— formutuje tezy i argumenty przy uzyciu
wilasciwych konstrukeji sktadniowych

— *wyjasnia, W jaki sposob piesni utrwalaty polski
etos romantyczny

— w referacie wykorzystuje informacje
samodzielnie znalezione w réznych zrodtach

— omawia romantyczne dzieta muzyczne,
uwzgledniajac specyfike ich tworzywa;
*interpretuje je

J. Stowacki, Grob
Agamemnona
(fragm.);

Szli krzyczgc. ..

Polski poeta na grobie
Agamemnona.

Ocena polskiego
spoteczenstwa.

— wykazuje si¢ znajomoscia i rozumieniem
utworow

— okresla ich tematyke i problematyke oraz ich
zwigzek ze zjawiskami historycznymi
i spotecznymi

— interpretuje wiersze: wskazuje ich przestanie,
okresla kompozycje i sposoby kreowania
$wiata przedstawionego

— W interpretacji czytanych fragmentow
wykorzystuje konteksty (biograficzny,
egzystencjalny, historyczny, literacki itp.)

—rozpoznaje w tekstach §rodki stylistyczne
i jezykowe, okresla ich funkcje

— przedstawia geneze Grobu Agamemnona

— okreéla sytuacje liryczng i przezycia
wewngtrzne nadawcy wiersza, dostrzega
W utworze zmiany nastroju

— przedstawia zawartg W utworach oceng narodu
polskiego

— *wyjasnia, jak Stowacki pojmuje istote
polskiego ducha narodowego

— przedstawia romantyczny etos emigranta,
pielgrzyma zmierzajacego do duchowe;j
ojczyzny; *syntetyczne wyjasnia, jak
odzwierciedlit si¢ on w literaturze

— buduje na temat wiersza wypowiedzi
argumentacyjne, uzasadnia stawiane tezy

— interpretuje motywy symboliczne w Grobie
Agamemnona

— wskazuje i *interpretuje $rodki stylistyczne
stuzace idealizacji obrazu wymarzonej ojczyzny

— rozpoznaje patos, nostalgie, ironi¢; okresla ich
funkcje w wierszach

— wskazuje przyktady inwersji sktadniowe;
i okresla jej funkcje w wierszu romantycznym

— wskazuje w wierszach motywy i symbole
antyczne oraz nawigzania biblijne, okresla ich
funkcije

— *dokonuje samodzielnej analizy i interpretacji
utwordw romantycznych, przedstawia
propozycje odczytania i wskazuje w tekscie
miejsca moggce stanowié jej poparcie

— pisze rozprawke, *esej na temat sposobow
istnienia narodu bez panstwa

C. Norwid, Bema
pamigci Zalobny-
rapsod.

Rola jednostki
wybitnej w historii —
wedtug Norwida.

— wykazuje sie znajomoscig i rozumieniem
utworu, okresla jego tematyke i problematyke

— dokonuje analizy i interpretacji wiersza:

przedstawia budowe i kompozycj¢ wiersza oraz
ich funkcje

okresla sposob wykreowania §wiata
przedstawionego (pogrzeb, pochdd, tytutowy
bohater, nadawca)

wskazuje i interpretuje motywy metaforyczne

— przedstawia postac tytutowego bohatera
i analizuje sposéb jego ukazania W wierszu
(mitologizacja, przechodzenie postaci
historycznej w mit ocalajacy narod)

— wskazuje srodki artystyczne stuzace idealizacji
i heroizacji bohatera

— w poetyckiej kreacji Bema wskazuje cechy
bohatera romantycznego

— *poréwnuje réozne propozycje interpretacji
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i symboliczne

interpretuje motto

rozpoznaje w tekscie srodki wyrazu
artystycznego i okresla ich funkcje

wskazuje artystyczne sposoby budowania rytmu
oraz nastroju

interpretuje symboliczny charakter wizji
przedstawionej w wierszu

rozpoznaje obecne w wierszu wartosci
uniwersalne

— *okres$la konwencje literacka wiersza i jej
funkcje (odrealniony pogrzeb, wizja pochodu
ludzkosci)

— rozpoznaje topos wedrowki; okresla jego
sposob ujecia i funkcje w utworze

— *charakteryzuje rapsod jako gatunek literacki,
odwolujac si¢ do tradycji kultury

— przedstawia Norwidowska koncepcje roli
wybitnej jednostki w historii

— *rozpoznaje polska wersj¢ heksametru i okresla
jego funkcje w utworze

— *analizuje strukture tekstu Grotowskiego;
wykorzystuje go w interpretacji wiersza

— *opracowuje referat na wskazany temat (np.
Mit bohatera w kulturze romantycznej
i wspolczesnej...)

zakonczenia utworu

— *wskazuje charakterystyczne cechy stylu
Norwidowskiego

— opisuje warstwe brzmieniowa wiersza
i przedstawia jej funkcje

— przedstawia Norwidowskie rozumienie narodu
i wyjasnia, czym si¢ ono r6zni od koncepcji
innych poetdow romantycznych

— *na podstawie fragmentu odczytu wyjasnia, jak
Grotowski odnosi si¢ do tradycji romantyczne;j

— przygotowuje referat na wskazany temat:
gromadzi informacje, pisze konspekt,
przygotowuje prezentacje multimedialna,
wyglasza swoj tekst na forum klasy

A. Mickiewicz,

II cze$¢ Dziadow
(przypomnienie ze
szkoty podstawowe;j).

Zywi i zmarli. Obrzed
na scenie.

— charakteryzuje budowe catosci Dziadow

— okresla tematyke poszczegolnych czgsci,
wskazuje ich zwigzek i przedstawia
okolicznosci powstawania

— wskazuje w Dziadach cechy dramatu
romantycznego, wykazuje fragmentaryczno$é
i synkretyczno$¢ dzieta

— przedstawia tematyke i problematyke II czesci
Dziadow, wykazujac jej zwiazek z programem
i Swiatopogladem wczesnego romantyzmu

— interpretuje przestania moralne zawarte
w II czgsci Dziadow, rozpoznaje obecne
W utworze wartos$ci uniwersalne, okresla ich
zwigzek z problematyka utworu

— *przedstawia zmiany w teatrze europejskim na
poczatku XIX wieku, znajduje informacje na
ten temat w r6znych zrodtach

— *na podstawie II czeSci Dziadow wykazuje
podobienstwa dramatu romantycznego do
opery

— *przedstawia rozwoj opery i wskazuje jej
glownych tworcow

— *samodzielnie znajduje w réznych zrodtach
informacje na temat rozwoju opery, korzysta
Z zasobow multimedialnych

— interpretuje kompozycje II czgsci Dziadow

— analizuje sposob, w jaki w II czgséci Dziadow
ukazane sg lud i ludowos$¢

— *rozpoznaje konwencje literacka II czgsci
Dziadéw i wskazuje jej cechy w utworze

— przedstawia sposob wykreowania §wiata
przedstawionego (sceneri¢ wydarzen, bohaterow,
nastroj itp.) i okresla ich funkcje

— interpretuje Il cze$¢ Dziadow, wykorzystujac
potrzebne konteksty (historycznoliteracki,
filozoficzny, egzystencjalny)

— porownuje nastroj, Swiat przedstawiony
i przestanie I1 czgsci Dziadéw oraz ballad
romantycznych

— na przyktadzie I czgsci Dziadow wyjasnia, czym
jest otwarta forma dramatu

— *opisuje i charakteryzuje Wagnerowskie dramaty
muzyczne

— wyjasnia, dlaczego romantycy uwazali muzyke
za najwazniejsza ze sztuk

— wyjasnia, czym byla romantyczna synteza sztuk,
podaje przyktady, odwotujac sie do literatury,
muzyKi i malarstwa

— poglebia swoja wiedze na temat omawianych
zagadnien, samodzielnie poszukujac informacji
W réznych zrodtach

A. Mickiewicz,
11 cze¢§é¢ Dziadow.

Romantyczna wizja

historii i roli jednostki.

Mistyczny sens
cierpienia.
Prometeizm.

Dramat romantyczny.

— wykazuje si¢ znajomoscig i rozumieniem tre$ci
utworu

— rozpoznaje tematyke i problematyke
poszczeg6lnych scen, odnosi je do zjawisk
historycznych, spotecznych, filozoficznych,
egzystencjalnych itp. oraz okresla ich zwiazek
Z programem romantyzmu

— wskazuje w III czgsci Dziadow cechy dramatu
romantycznego, m.in. synkretyzm (*rodzajowy

— streszcza i parafrazuje poszczegdlne sceny;
odrdznia streszczenie od parafrazy
i funkcjonalnie je stosuje w wypowiedziach

— interpretuje 111 czg$¢ Dziadow W poglebiony
sposob, wprowadzajac potrzebne konteksty

— okresla zasady, na ktorych jest oparta budowa
dramatu romantycznego; *dostrzega przemiany
konwencji gatunku

— poréwnuje Konrada z innymi bohaterami
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Konrad i Wielka
Improwizacja.

Dostegpny spektakl
teatralny.

Lawa. Opowies¢
0, Dziadach”
Mickiewicza, rez.
T. Konwicki

i gatunkowy), fragmentaryczno$é, otwarta
kompozycje, niejednolitos¢ konwencji,
zroznicowanie stylistyczne i wersyfikacyjne
itp.)

— przedstawia kompozycje dramatu jako calo$ci
i poszczegolnych scen; okresla ich funkcje

— okresla sposoby wykreowania §wiata
przedstawionego utworu (m.in. czas i miejsce,
bohaterowie, watki, r6zne wymiary przestrzeni
dramatu)

— charakteryzuje Konrada jako bohatera
romantycznego; tworzy jego portret
psychologiczny, uwzgledniajac metamorfoze

— wskazuje w utworze patos, tragizm, humor,
ironie, groteske; okresla ich funkcje
w przekazie poszczegdlnych scen i *catoSci
utworu

— dokonuje analizy i interpretacji poszczegdlnych
scen I czg$ci Dziadow,

wykorzystujac pojecia: martyrologia,
prometeizm, mistycyzm, mesjanizm

—wskazuje i interpretuje tresci alegoryczne
i symboliczne III cze$ci Dziadow

— interpretuje sceny, wykorzystujac potrzebne
konteksty (historyczny, biograficzny,
filozoficzny, egzystencjalny, biblijny,
historycznoliteracki)

— interpretuje 111 czg$¢ Dziadow jako dramat

0 polskim spoteczenstwie

o jednostce zmagajacej si¢ z historig

o walce dobra ze ztem

*0 przemianie cztowieka i narodu

— okresla obecne W III czgéci Dziadow wartosci
uniwersalne i narodowe; omawia je,
przedstawiajac zwigzek z problematyka utworu

— wyjasnia termin improwizacja, odnoszac go do
stylu romantycznych salonow i do sceny
dramatu

— charakteryzuje jezyk i styl roznych scen
dramatu, wykazuje zréznicowanie stylistyczne
dzieta

— odnajduje elementy stylu potocznego (jezyka
mowionego), zargonu wig¢ziennego, stylizacji
biblijnej i okresla ich funkcje

— odnajduje aluzje i nawigzania do Dziadoéw
w literaturze XX w.

— odczytuje obejrzany spektakl teatralny,
wskazujac zastosowane W nim $rodki teatralne

— omawia Lawe Konwickiego, okresla funkcje
srodkow filmowych

— dzieto teatralne i filmowe porownuje
z literackim pierwowzorem, wskazuje srodki
artystyczne specyficzne dla kazdej ze sztuk,
okresla ich funkcje

— tworzy ustne i pisemne wypowiedzi
argumentacyjne na temat omawianych
zagadnien

— pisze wypracowanie (rozprawke, notatke
syntetyzujaca, szkic interpretacyjny) na temat
problematyki III czesci Dziadow

romantycznymi

— definiuje terminy: martyrologia, prometeizm,
mistycyzm, mesjanizm

— rozpoznaje obecng W utworze idealizacje
i heroizacje (oraz *mitologizacj¢) postaci;
wskazuje stuzace jej srodki artystyczne
i jezykowe, okre$la funkcje W przekazie dzieta

— *rozpoznaje obecna W utworze konwencje
oniryczng; okresla sposoby jej wykreowania
i funkcje w dramacie

— *dostrzega w dramacie zwiazek warto$ci
etycznych i estetycznych

— *rozpoznaje i charakteryzuje indywidualny styl
poszczegodlnych scen

— ocenia stylistyczng warto$é obecnych w dziele
ekspresywizmow i frazeologizmow typowych
dla jezyka méwionego

— *interpretuje I1I czes¢ Dziadoéw jako dramat
historiozoficzny (romantyczna teodycea, rola
Polski w Bozym planie historii itp.)

—*odnajduje w Dziadach elementy romantycznej
syntezy sztuk i pokrewienstwa z Wagnerowskim
dramatem muzycznym

— wymienia najwazniejsze sceniczne realizacje
Dziadéw i wskazuje ich zwiagzek z przemianami
politycznymi i spotecznymi; *samodzielnie
znajduje informacje na ten temat w r6znych
zrédtach

— gromadzi informacje na temat Dziadow i roli
dramatu w polskiej historii

— okresla gatunkowe cechy dramatu
romantycznego, porownujac go z dramatem
antycznym, Szekspirowskim i klasycystycznym

— *porownuje dzieto literackie, spektakl teatralny
i obraz filmowy, uwzgledniajac ré6znorodne
konteksty (np. kontekst historyczny wystawienia
spektaklu teatralnego)

— interpretuje Lawe Konwickiego jako ,,opowies¢
o0 Dziadach”; analizuje funkcje srodkow
filmowych

— pisze recenzj¢ obejrzanego spektaklu teatralnego
lub filmu Lawa
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Z. Krasinski, Nie-
Boska komedia.

Tragizm cztowieka

i tragizm ludzkosci.

Dramat
0 nieuchronnosci
zaglady...

— wykazuje si¢ znajomoscig | rozumieniem tresci
utworu

— streszcza, opowiada poszczeg6lne fragmenty
i cato$¢ dzieta

— rozpoznaje tematyke i problematyke utworu,
odnosi ja do zjawisk historycznych,
spotecznych, kulturowych, filozoficznych,
egzystencjalnych oraz programu epoki

— przedstawia geneze¢ utworu

— odczytuje Nie-Boskq komedig jako dramat
rodzinny o spoteczenstwie i rewolucji,
katastroficzny, *historiozoficzny

— okresla kompozycje dzieta, interpretuje jej
dwudzielnos¢

— rozpoznaje sposoby kreowania §wiata
przedstawionego (czas i miejsce, akcje, kreacje
bohateréw)

— rozpoznaje w utworze rozne konwencje
(realistyczna, fantastyczng), okresla role Swiata
nadprzyrodzonego w przekazie dzieta

— rozpoznaje W utworze patos, tragizm, ironig;
okresla ich wartosciujacy charakter

— interpretuje fragment przedstawiajacy polemike
Megza z Pankracym jako spor ideologiczny

— charakteryzuje dwoch gtownych bohateréw
dramatu, ocenia ich, odnajduje w nich cechy
bohatera romantycznego

— charakteryzuje ob6z rewolucji, *znajduje
odniesienia historyczne

— przedstawia zawarta W dramacie Krasinskiego
oceng rewolucji

— *przedstawia zawartg W dramacie koncepcje
poety i poezji

— dostrzega w utworze topos wedrowki, okresla
jego rolg W tworzeniu znaczen uniwersalnych

— wskazuje w utworze motywy biblijne i okresla
ich funkcje

— rozpoznaje nawigzania do dzieta Dantego
i okresla ich funkcje

— charakteryzuje arystokracje ukazang
w dramacie

— przedstawia rdzne interpretacje zakonczenia
dramatu i uzasadnia je

— rozpoznaje obecne w utworze wartosci
uniwersalne, nazywa je

— przetwarza i hierarchizuje informacje z tekstow
naukowych

— buduje na temat dramatu wypowiedzi
argumentacyjne ustne i pisemne, uzasadnia
stawiane tezy

— interpretuje tytul dramatu, wykorzystujac
kontekst dzieta Dantego

— *komentuje dramat Krasinskiego, wprowadzajac
pojecie tradycji literackiej; uzasadnia jej rolg
W budowaniu wartosci uniwersalnych

— przedstawia i interpretuje metafizyczny
i religijny wymiar dramatu

— przedstawia wpisang W utwor historiozofie
Krasinskiego *i wskazuje jej filozoficzne
korzenie

— rozpoznaje W poszczegblnych scenach srodki
artystyczne (np. antynomie w polemice
Pankracego z Mezem) i okres$la ich funkcje

—analizuje i interpretuje dramat, wprowadzajac
kontekst historyczny, biograficzny, literacki
i kulturowy, a takze *filozoficzny (np. filozofia
historii Hegla, utopie spoteczne XIX wicku)

— wskazuje rézne zrodta tragizmu bohatera

— porownuje posta¢ hrabiego Henryka z innymi
kreacjami bohater6w romantycznych

— *na podstawie Nie-Boskiej komedii i innych
utworow przedstawia romantyczng koncepcje
poety i poezji

— *wyjasnia, na czym polega katastrofizm
historiozoficzny Krasinskiego, zestawiajac go
Z romantyczng wizja historii (np. w Dziadach)

— rozpoznaje rézne konwencje literackie
poszczegolnych fragmentow (scen) dramatu;
charakteryzuje je i *uzasadnia przekazem dzieta

— rozpoznaje rézne konwencje stylistyczne (np.
stylizacje biblijng), *okresla ich funkcje

— charakteryzuje Nie-Boskg... jako dramat
romantyczny

— *rozpoznaje w utworze synkretyzm rodzajowy
i gatunkowy

— poszukuje w r6znych zrodtach informacji na
temat dramatu; krytycznie ocenia zawarto$¢
zasobow multimedialnych

*J. Slowacki, Lilla
Weneda.

Lilia i harfa.
Problematyka Lilli
Wenedy.

— *wykazuje si¢ znajomoscia i zrozumieniem
tresci utworu, streszcza go

— *rozpoznaje tematyke i problematyke dzieta

— *okresla kompozycje utworu i jej funkcje

— *rozpoznaje sposoby kreowania swiata
przedstawionego (czas i miejsce, bohaterowie,
wydarzenia); interpretuje je i wartosciuje

— *rozpoznaje konwencje utworu (basniowosc,
fantastycznosc)

— *wskazuje w utworze tragizm i patos;
charakteryzuje tworzace je srodki artystyczne

— *wskazuje obecnos¢ w dramacie ironii

— *wykorzystuje w interpretacji utworu potrzebne
konteksty (literacki, historyczny,
historycznoliteracki, biograficzny)

— *przedstawia geneze dzieta

— *porownuje kreacje trzech bohaterek dramatu

— *okresla symbolike motywu harfy, wskazujac
jego tradycje literacka

— *odczytuje przekaz historiozoficzny dzieta
(poczatki Polski)

— *porownuje problematyke i przekaz Lilli Wenedy
i Grobu Agamemnona, wykazuje ich
pokrewienstwo ideowe

53




tragicznej, wyjasnia jej sens

— *przedstawia funkcje w utworze motywu harfy;
odczytuje jej wymiar tyrtejski

— *dostrzega i interpretuje obecno$é
romantycznej estetyki Péinocy (nastroj,
sceneria, kreacje postaci)

— *przedstawia charakterystyczne cechy stylu
Stowackiego; wskazuje indywidualizmy
jezykowe

— *porownuje Lille Wenede z tragedia antyczna;
interpretuje motyw przepowiedni i wieszcza

— *tworzy wypowiedzi argumentacyjne na temat
Lilli Wenedy

— formutuje tezy i argumenty przy uzyciu
odpowiednich konstrukcji

— stosuje zasady poprawnosci jezykowej
i stylistycznej w tworzeniu wlasnego tekstu

— *rozpoznaje i charakteryzuje indywidulany styl
Stowackiego

Poznane dramaty
romantyczne, a takze:
J. Stowacki
Balladyna,

A. Fredro, Zemsta
(przypomnienie ze
szkoty podst.).

Dramat romantyczny —
synteza.

— wykazuje si¢ znajomoscig i rozumieniem tresci
utworow

— rozpoznaje ich tematyke i problematyke

oraz ich zwigzek ze zjawiskami spotecznymi,
historycznymi, egzystencjalnymi itp.

— charakteryzuje poetyke poznanych dramatow
romantycznych, odwotujac si¢ do tekstow
i przywotujac cytaty

— interpretuje dramaty, sytuujac je w potrzebnych
kontekstach

— rozpoznaje konwencje czytanych dramatoéw
i okresla ich cechy

— wskazuje w dramatach jednoczesng obecno$é
r6znych kategorii estetycznych (tragizm, patos,
komizm, groteska)

— zestawia i poréwnuje poznane dramaty,
uwzgledniajac rézne aspekty i konteksty

— omawia walory teatralne dramatow
romantycznych

— odwotujac si¢ do znanych utworow,
charakteryzuje dramat romantyczny jako
gatunek literacki, podaje jego cechy

— charakteryzuje komedie A. Fredry

— ukazuje miejsce tworczosci Fredry na tle
literatury romantyzmu

— przedstawia sens moralny omawianych
utwordw, rozpoznaje obecne W nich wartosci
uniwersalne i narodowe

— wykorzystuje informacje znalezione w tekstach
naukowych do poglebienia wiedzy o dramacie
romantycznym

— *przygotowuje referat lub prezentacje na temat
dramatu romantycznego

— omawia spektakl teatralny (np. Zemste);
wskazuje zastosowane $rodki teatralne
i okresla ich funkcje

— charakteryzuje bohaterow poznanych dziet,
wykorzystujac rozne konteksty (np. literacki,
filozoficzny, historiozoficzny), porownuje ich

— syntetyzuje wiedz¢ na temat dramatu
romantycznego, wprowadza réoznorodne
konteksty

— zestawia bohaterow Zemsty z kreacjami
bohateréw romantycznych

— interpretuje motyw muru granicznego, ktétni,
zemsty i pojednania w dramacie Fredry

— wskazuje i interpretuje w Balladynie obecno$¢
tradycji Szekspirowskiej

— wskazuje pokrewienstwo Balladyny z balladami
romantycznymi (uwzglednia rozne aspekty)

— *uzupetia wiedz¢ informacjami samodzielnie
znalezionymi w réznych kompendiach

— *gromadzi informacje na temat dramatu
romantycznego

— recenzuje obejrzany spektakl teatralny Zemsty
lub innego dramatu (romantycznego)

— *pisze wypracowanie (interpretacje
poréwnawcza) wybranego dramatu Stowackiego
i tragedii antycznej lub dramatu Szekspira

A. Mickiewicz,

Pan Tadeusz
(przypomnienie ze
szkoty podstawowej).

Przestrzen polskosci.

Gatunki literackie

— wykazuje si¢ znajomoscig tresci dzieta

— okres$la jego tematyke i problematyke

— przedstawia genez¢ utworu

— charakteryzuje Pana Tadeusza jako epopeje,
dostrzega cechy innych gatunkow literackich
(np. sielanki, poematu opisowego, komedii,
satyry, *poematu heroikomicznego, *gawedy
szlacheckiej, basni)

— przedstawia miejsce Pana Tadeusza w polskiej
tradycji kultury

— wskazuje w utworze elementy romantyczne
i nieromantyczne

— *wskazuje obecne w utworze elementy tradycji
literackiej i kulturowej

— wskazuje zréznicowanie wiersza W zaleznos$ci od
sytuacji i bohatera
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w Panu Tadeuszu.

Szlachta polska —

portret zbiorowosci.

Polski dwor.
Ogrdd natury.

Pan Tadeusz w rez.
A. Wajdy.

— rozpoznaje konwencje literackie obecne
W utworze (np. realistyczna, *basniowa)

— opisuje $wiat przedstawiony utworu,
charakteryzujac sposoby jego wykreowania

— rozpoznaje w dziele patos, liryzm, komizm itp.;
okresla ich funkcje

— W roznych obszarach dzieta wskazuje
idealizacje utraconej ojczyzny

— *odwolujac si¢ do konkretnych fragmentow,
wyjasnia, na czym polega walor plastyczny (i
zmystowy) dzieta

— wyjasnia funkcje trzynastozgltoskowca i jego
zwigzek z antycznym heksametrem

— wyjasnia, na czym polega opisowo$¢ utworu,
przytacza cytaty

— analizuje styl dzieta, wskazujac $rodki
stylistyczne i okreélajac ich funkcje

— charakteryzuje obraz szlachty ukazany w Panu
Tadeuszu; formutuje na ten temat opinie
i oceny

— okresla charakter narracji

— charakteryzuje narratora, dostrzegajac jego
roézne oblicza (przytacza cytaty)

— charakteryzuje Jacka Soplicg jako bohatera
romantycznego, porownuje z innymi kreacjami

— okresla obraz historii, jaki wytania si¢ z Pana
Tadeusza

— interpretuje utwor, wykorzystujac kontekst
historyczny, biograficzny i literacki

— przedstawia obecne w dziele wartosci
uniwersalne i narodowe

— interpretuje film Wajdy, wykorzystujac wiedze
o srodkach filmowych

— pisze recenzje¢ filmu Wajdy

— pisze na temat Pana Tadeusza wypracowanie
(wypowiedz argumentacyjna, rozprawke, szkic
interpretacyjny)

— korzysta z literatury naukowej, przetwarza
i hierarchizuje znalezione informacje

— wykorzystuje form¢ projektu, aby przedstawié
znalezione wiadomosci o Panu Tadeuszu i jego
autorze

— *wskazuje antyczny rodowod opisowosci utworu

— *rozpoznaje i charakteryzuje indywidualny styl
dzieta

— interpretuje utwor, wykorzystujac kontekst
historycznoliteracki, biblijny, kulturowy

— dostrzega w dziele idealizacje obrazu przyrody
i odejscie od wiernosci realiom na rzecz
odtworzenia ,,wyzszego tadu §wiata”

— *przygotowuje prezentacj¢ na temat wybranego
aspektu Pana Tadeusza; wykorzystuje
wiadomosci z réznych zrodet oraz pozajezykowe
srodki komunikacji

— interpretuje dzieto, wykorzystujac fragmenty
prac naukowych znanych badaczy tworczosci
Mickiewicza

— charakteryzuje, poréwnuje i ocenia bohaterow
Pana Tadeusza; analizuje ich funkcje
w przekazie dzieta

— na podstawie Epilogu rekonstruuje obraz polskiej
emigracji; *wykorzystuje kontekst
mesjanistycznej koncepcji pielgrzymstwa
polskiego

— analizuje $rodki filmowe w obrazie A. Wajdy,
porownuje film z literackim pierwowzorem,
uwzgledniajac specyfike ich tworzyw

— pisze prace (np. artykul, rozprawke, *esej) na
temat relacji miedzy dzietem literackim a jego
filmowa realizacja

— pisze wypracowanie (np. rozprawke, *esej) na
temat wskazanego obszaru dzieta, wykorzystujac
roznorodne konteksty

— gromadzi i przetwarza informacje na temat Pana
Tadeusza znalezione w réznych Zrédtach

J. Slowacki,
Testament mdaj.

Poeta i sita fatalna.

— wyjasénia, na czym polega romantyczna
koncepcja poety-wieszcza

— przedstawia patriotyczny wymiar poezji
wieszczOw i jej role w zachowaniu polskiej
tozsamos$ci narodowe;j

— *objasnia etymologi¢ stowa ,,wieszcz”

— przedstawia formy kultu wieszczow
funkcjonujace w polskiej tradycji, *wskazuje
zjawiska $wiadczace o ich mitologizacji

— wykazuje si¢ znajomoscig i rozumieniem tre$ci
utworu

— rozpoznaje jego tematyke i problematyke
wiersza, odnosi jg do zjawisk historycznych,
kulturowych, egzystencjalnych oraz programu
epoki romantyzmu

— *samodzielnie znajduje w réznych Zrodtach
materiaty na ten temat

— interpretuje wiersz Stowackiego,

wykorzystujac potrzebne konteksty (m.in.
biograficzny, historyczny, egzystencjalny)

—*w koncepcji poety-wieszcza wskazuje elementy
postaw romantycznych i filozofii epoki

— wyjasnia, czym bylo ,,brgzownictwo” i na czym
polegato ,,odbrazowianie” kultury narodowe;j
(Zelenski-Boy, Gombrowicz)

— *wie, czym jest epigonizm, odrdznia go od
tradycji (dziedzictwa)

— wyjasnia pojecie ,.kicz”, odwolujac si¢ do
etymologii tego stowa

— streszcza i parafrazuje wiersz, odroznia
streszczenie od parafrazy

— dokonuje analizy i interpretacji wiersza,
wykorzystujac rozne konteksty (biograficzny,
kulturowy, historycznoliteracki itp.)

— analizuje wersyfikacj¢ wiersza, okresla funkcje
jego melodyjnosci

— wyjasnia, dlaczego A. Kaminski uczynit cytat
wiersza Stowackiego tytutem i motywem
przewodnim swej ksigzki, *odwotujac si¢ do
pojecia tradycji literackiej
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— dokonuje analizy i interpretacji wiersza, w tym:

okresla sytuacje liryczng i nastrdj wiersza

wskazuje obrazy poetyckie i interpretuje ich
znaczenie

wskazuje obecne w nim toposy (16dz, sternik,
pogrzeb poety)

wskazuje $rodki stylistyczne (np. apostrofy)

i jezykowe i okre$la ich funkcje

interpretuje tytut (odczytuje przestanie, jakie
poeta zostawil narodowi; wyjasnia pojgcie sita
fatalna)

— wskazuje miejsce utworu w polskiej tradycji
literackiej i historycznej, odwoluje si¢ do tytutu
utworu Kaminskiego

— buduje wypowiedzi argumentacyjne ustne
i pisemne; formutuje tezy i argumenty

— uczestniczy w dyskusji, poprawnie formutuje
pytania, odpowiedzi i oceny

— wykorzystuje teksty naukowe do poglebionego
odczytania utworu

C. Norwid,

*Fortepian Szopena.

Norwidowska
koncepcja sztuki
doskonate;j.

— *wykazuje si¢ znajomoscia i rozumieniem
tresci utworu

— *rozpoznaje jego tematyke i problematyke oraz
jej zwiazek ze zjawiskami historycznymi,
spotecznymi i estetycznymi

— *okresla budowe | kompozycje wiersza
Fortepian Szopena — oraz jej funkcje

— *wyodrgbnia istotne dla przekazu wiersza
tematy i toposy

— *wskazuje motywy antyczne i biblijne i okresla
ich role W tworzeniu znaczen uniwersalnych

— *charakteryzuje warstwg brzmieniowg utworu

— *rozpoznaje w tekscie $rodki wyrazu
artystycznego i okresla ich funkcje

— *interpretuje tresci symboliczne wiersza

— *wykorzystuje w interpretacji wiersza
potrzebne konteksty (biograficzny,
historyczny, literacki, filozoficzny itp.)

— *na podstawie poznanych utwordw wyjasnia,
jak Norwid pojmowat sztuke i pickno

— *interpretuje zakonczenie wiersza, dostrzegajac
paradoks sformutowania ,,ideat siggnat bruku”

— *wskazuje charakterystyczne cechy stylu
Norwida (np. przemilczenia)

— *wyjasnia pojecie romantycznej syntezy sztuk

— *rozpoznaje obecne w wierszu wartosci
uniwersalne i narodowe; okresla ich role
i zwigzek z problematyka utworow

— *pisze rozprawke lub esej na temat poezji
Norwida i jej problematyki

— *wskazuje w wierszu nawigzania biblijne,
antyczne i kulturowe, objasnia ich symbolike
i funkcje w utworze

— *przedstawia odrebnos$¢ spoltecznej i artystycznej
postawy Norwida

— *charakteryzuje wiersz wolny Norwida (budowe
wersyfikacje, rytm itp.)

— *rozpoznaje zré6znicowanie rytmiczne utworu
i okresla jego funkcje, odnosi je do fragmentow
dziet Chopina

— *rozpoznaje styl indywidualny Norwida
i charakteryzuje go

— *poroéwnuje dziela poetyckie, malarskie
i muzyczne, sytuujac je W réznych kontekstach

— *formutuje tez¢ o Norwidowskiej koncepcji
wybitnej jednostki i jej roli w postepie ludzkosci;
cytuje fragmenty dziet

— *odwolujac si¢ do wierszy i ich kontekstow,
syntetycznie charakteryzuje Norwidowska
koncepcje sztuki i artysty

— *wykorzystuje informacje znalezione
w literaturze przedmiotu do interpretacji
utworow i syntetyzowania wiedzy

KSZTALCENIE JEZYKOWE

Jak udaje nam si¢
porozumie¢?
Znaczenie wyrazow.

— wyjasnia pojecie znaku jezykowego, ktory ma
tres¢ i znaczenie

— opisuje znaczenie wyrazu

— definiuje znaczenie wyrazu oraz semantyke jako
nauke o znaczeniu

— na przyktadach wyjasnia, czym jest tres¢, a czym
zakres znaczeniowy wyrazu

—*wymienia i definiuje typy znaczen wyrazéw

— charakteryzuje relacje migdzy trescig a zakresem
znaczeniowym wyrazu (podajac przyktady)

— odrdznia definicj¢ naukowa od nienaukowe;j

— buduje definicje wskazanych pojgc¢

— poréwnuje rozne stowniki jezyka polskiego oraz
zawarte w nich definicje stow
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(leksykalne, realne itp.), podajac przyktady

— wyjasnia, czym jest definicja i jakie sg jej
sktadniki

—wymienia i charakteryzuje roézne stowniki jezyka
polskiego (historyczne i wspotczesne), w tym —
dostepne internecie

— postuguje si¢ stownikami ogélnymi jezyka
polskiego oraz stownikami specjalistycznymi (w
tym — etymologicznym); wykorzystuje
znalezione w nich informacje

Mgdrca szkietko — wyjasnia poje¢cie stylu, wskazujac jego — definiuje pojecia: styl funkcjonalny, styl
i oko. Styl naukowy wieloznacznos¢ artystyczny, uzytkowy, indywidualny, typowy,
i jego cechy. — wyja$nia, czym jest styl funkcjonalny nieoficjalny, oficjalny
— wymienia style funkcjonalne polszczyzny —analizuje styl wskazanego tekstu naukowego
i przedstawia zasady ich stosowania — wskazuje srodki jezykowe stuzace osiagnigciu
— wymienia cechy stylu naukowego podstawowych cech stylu naukowego
—rozpoznaje w tekscie styl naukowy i wskazuje (abstrakcyjnos$¢, precyzyjnosé, bezosobowos$é,
jego charakterystyczne cechy obiektywizm itp.), rozpoznaje je w czytanych
— odrdznia styl naukowy od jego tekstach
popularnonaukowej odmiany, wskazuje cechy — *przedstawia spdjna, syntetyczng charakterystyke
kazdego z nich i réznice migdzy nimi wskazanego tekstu naukowego
Jak wyrazy wedruja |— wymienia rodzaje zmian znaczeniowych — analizuje przeksztalcenia znaczen wskazanych
po jezyku? Zmiany (rozszerzenie, zawgzenie, przesunigcie wyrazow
znaczeniowe znaczenia) wyrazow i ilustruje je przyktadami
wyrazow. — rozpoznaje zmiany znaczeniowe, jakie nastapity
w podanych wyrazach
— wykorzystuje stowniki dawnej polszczyzny do
okreslenia zmian znaczeniowych wyrazow
Tropy poetyckie czy |- wyjasnia, czym jest metafora, — na przyktadach analizuje réznice migdzy
codzienne $rodki — analizuje budowg metafory na ré6znych metaforg poetycka a metaforg jezykowa
jezykowe? przyktadach — definiuje metonimie i synekdoche; wyjasnia, co
Metafora, metonimia |— wskazuje metafory funkcjonujace w jezyku stanowi istote kazdej z nich
i synekdocha codziennym, wyjasnia ich znaczenia — definiuje tropy i figury stylistyczne: oksymoron,
w jezyku. i pochodzenie antyteze, hiperbole, elipse, anafore, paralelizm
— wyjasnia, czym jest stereotyp jezykowy sktadniowy; podaje przyktady
— odrdznia metafore poetycka od metafory — buduje spdojne wypowiedzi w formach: definicja,
jezykowej hasto encyklopedyczne
— rozr6znia metonimig i Synekdoche; wskazuje je
w tekstach
— w czytanych tekstach rozpoznaje metafory,
metonimie i synekdochy; okresla ich funkcje
—rozrdznia tropy i figury stylistyczne: oksymoron,
antyteze, hiperbolg, elipse, anafore, paralelizm
sktadniowy; rozpoznaje je w tekstach i okresla
ich funkcje
Jezyk i styl — wyjasnia (ogolnie), czym byt styl utworow — charakteryzuje uksztaltowanie jezykowe
romantyzmu. romantyzmu Wskazanego utworu romantycznego

— wymienia charakterystyczne cechy jezyka
artystycznego romantyzmu, podaje ich przyktady
(np. specyficzne funkcje przerzutni,
niedopowiedzenie, metaforyka, poetyzmy,
kontrasty stylistyczne, neologizmy itp.)

— *rozpoznaje w tekscie paronomazje i okresla jej
funkcje

— w poznanych utworach romantycznych wskazuje
charakterystyczne cechy jezykowe i stylistyczne

— wykorzystuje wiedze¢ z dziedziny fleksji,
stowotworstwa, frazeologii i sktadni w analizie
i interpretacji utworéw romantycznych

— wymienia zakresy stownictwa, ktére weszty do

— szerzej charakteryzuje specyfike jezyka
artystycznego romantyzmu

— charakteryzuje stownictwo wskazanych utworéow
romantycznych, wskazujac specyficzne srodki
leksykalne i okres$lajac ich funkcje

— *wyjasnia, na czym polegala demokratyzacja
jezyka poetyckiego

— *rozpoznaje i charakteryzuje indywidualny styl
najwazniejszych tworcow romantycznych

— *rozpoznaje i charakteryzuje typowy styl
utwor6w romantycznych
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poezji romantycznej (jezyk codzienny,
prozaizmy, zdrobnienia, regionalizmy,
archaizmy, egzotyzmy, wyrazy rzadkie itp.);
wskazuje je w tekstach literackich

— odroéznia styl od stylizacji, rozpoznaje stylizacje
romantyczng — przedstawia gléwne przemiany
jezyka polskiego w I potowie XIX wieku

W strong
uporzadkowania
polskiej ortografii...
Cztery glowne
zasady ortograficzne.

— wymienia cztery gtéwne zasady polskiej
ortografii (fonetyczna, morfologiczna,
historyczng i konwencjonalng)

— stosuje poprawng pisowni¢ wyrazu,
*uzasadniajac wlasciwg zasada

— wyja$nia, czym jest uzus w ortografii (podaje
przyktady)

— wie, czym zajmuje si¢ Rada Jezyka Polskiego,
potrafi znalez¢ jej wyjasnienia na stronie
internetowej

— rozstrzyga watpliwosci ortograficzne, postugujac
si¢ stownikami jezyka polskiego
(ortograficznym, etymologicznym, skrotow
i innymi)

— wykorzystuje wiedz¢ o zasadach ortograficznych
W pracy nad tekstem wiasnym i cudzym;
dostrzega i koryguje btedy ortograficzne

— szerzej omawia kazda z zasad polskiej ortografii,
podajac przyktady

— analizuje btedy ortograficzne, *odwotujac si¢ do
wlasciwych zasad

Klasa 2, czesS¢ 2

Dzial programowy.
Tematyka
i problematyka

Wymagania podstawowe

oceny:
dopuszczajacy i dostateczny

Wymagania ponadpodstawowe

oceny:
dobry i bardzo dobry

POZYTYWIZM

Uczen:

1. Pozytywizm —
wprowadzenie do
epoki.

Sztandary
pozZytywistow.

Noc postyczniowa
i palace tematy mtodej
polskiej literatury.

Eliza Orzeszkowa,
Kilka stow o kobietach
(fragmenty).

— rozumie podstawy periodyzacji literatury,
sytuuje wlasciwe utwory literackie
W pozytywizmie

— przedstawia spoteczno-polityczne
i cywilizacyjne podtoze epoki

— wyjasnia, kim byli: A. Comte, H. Spencer, J.S.
Mill, K. Darwin, H. Buckle

— *szerzej przedstawia zatozenia filozofii
pozytywnej Augusta Comte’a

— wyjasnia terminy: pozytywizm, scjentyzm,
ewolucjonizm, utylitaryzm, organicyzm;
*uzasadnia, dlaczego staty si¢ ,,sztandarami
pozytywistow”

— wskazuje gldwne idee propagowane
w publicystyce pozytywistycznej

— wyjasnia, czym byla ,,noc postyczniowa”

— czyta ze zrozumieniem tekst naukowy,
wykorzystuje zawarte w nim wiadomosci

— wymienia glowne punkty programu polskich
pozytywistow

— *wyjasnia, jakie historyczne i polityczne

— omawia filozoficzne zatozenia epoki

— szerzej charakteryzuje pozytywizm jako prad
filozoficzny i kulturowy

— *podaje przyktady przenikania mysli pozytywnej
do r6znych dziedzin zycia i sztuki

— wyjasnia, czym byt utylitaryzm pozytywistyczny
i jak si¢ przejawia w literaturze

— charakteryzuje wybrane dzieta architektury 2 pot.
XX wieku, rozpoznaje ich style (np. historyzm,
eklektyzm)

— wyjasnia, na czym polegata opozycyjnosé
programu mtodych pozytywistdéw wobec idei
romantycznych

— wyjasnia, W jaki sposob zostaty przetozone na
polskie realia hasta ewolucjonizmu,
organicyzmu, scjentyzmu, utylitaryzmu
(uwzglednia kontekst historyczny i kulturowy)

— W znanych ze szkoly podstawowej utworach (np.
Prusa, Sienkiewicza) odnajduje echa programu
pozytywistycznego

— *omawia role publicystyki w okresie
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przyczyny wptynely na uksztaltowanie si¢
programu polskich pozytywistow

— *szerzej wyjasnia, czym byly praca organiczna
i praca u podstaw

— wymienia wazne tematy literatury
postyczniowej i uzasadnia ich podejmowanie

—analizuje fragmenty publicystyki
pozytywistycznej; m.in. przedstawia poglady
Orzeszkowej na asymilacje Zydow i sytuacje
kobiet

— *przedstawia stereotyp kobiety ukazany przez
Orzeszkowa

— zabiera glos W klasowej dyskusji; formutuje
tezy i argumentacje

— odczytuje dzieta malarskie, wskazujac w nich
nawigzania do programu pozytywistycznego

— *analizuje $rodki malarskie, ktérymi
postugiwali si¢ tworcy analizowanych obrazow

pozytywizmu

— wyjasnia, na czym polegata ezopowos¢ jezyka
publicystyki pozytywistycznej

— analizuje strukture tekstu publicystycznego (np.
Orzeszkowej): odczytuje jego sens, gtowng mysl,
argumentacj¢; przedstawia sposob prowadzenia
wywodu

— *w czytanym tekscie wskazuje stylistyczne
wilasciwosci publicystyki pozytywistycznej

— interpretuje dzieta malarskie, wykorzystujac
wiedzg o specyfice ich tworzywa

— *wyglasza na forum klasy przemowienie na
omawiane tematy (stosuje §rodki retoryczne oraz
zasady budowy oracji, wprowadza uczciwe
argumenty)

2. Nowela i powiesé
W pozytywizmie.
Nowele poznane

w szkole podstawoweyj,
np. H. Sienkiewicz,
Latarnik, B. Prus,
Katarynka i inne.

— wskazuje nowele, opowiadanie i powie$¢ jako
kluczowe gatunki pozytywistyczne, wymienia
podejmowane w nich tematy

— charakteryzuje nowele jako gatunek literacki,
odwoluje si¢ do znanych dziet

— *wyjasnia popularno$¢ nowel w epoce
pozytywizmu

— przedstawia tematyke i problematyke nowel
poznanych w szkole podstawowej

— Okresla stosowane W nich sposoby kreowania
$wiata przedstawionego (akcji, bohaterow,
przestrzeni itp.)

— charakteryzuje sposoby prowadzenia narracji
i ich funkcje

— *rozpoznaje realistyczng konwencj¢ nowel
pozytywistycznych

— interpretuje Katarynke jako obrazek zycia
Warszawy 2 pot. XIX wieku i jako dzieto o
przekazie ponadczasowym

— wskazuje wartosci uniwersalne zawarte
w znanych nowelach

— interpretuje znane nowele pozytywistyczne,
formutuje argumenty na podstawie tekstu
i kontekstow

— wyjasnia zwiazek noweli pozytywistycznej
(gatunku) z zatozeniami programu
pozytywistycznego

— wyjasnia, na czym polega mistrzostwo
artystyczne znanych nowel; odwotuje si¢ do
tekstu, cytuje i interpretuje fragmenty

— okresla wzorzec kompozycyjny noweli
zastosowany w Katarynce (nowela z sokotem)

— *w znanych (ze szkoly podstawowej) utworach
pozytywistycznych wskazuje przenikanie si¢
réznych gatunkéw: noweli, dziennika, reportazu,
opowiadania

3. Adam Asnyk —
poeta czasow
niepoetyckich.
Daremne Zale; Nad
glebiami (fragmenty).

— przedstawia Asnyka jako ,,poete czasow
niepoetyckich”

— interpretuje wiersze Asnyka, zwracajac uwage
na sposob przedstawienia zawartych w nich
idei

— w czytanych utworach:

okresla nadawce i odbiorcg

wskazuje cechy gatunkowe (np. sonetu)

dominante kompozycyjna

rozpoznaje srodki stylistyczne i jezykowe

— okresla ich funkcje

e okresla i interpretuje metaforyke (np.
drogi (dazenia), walki, fali itp.)

e dostrzega tresci symboliczne
i interpretuje je

— dostrzega obecnos¢ (*przenikanie si¢) idei
romantycznych oraz haset pozytywistycznych

— okresla stosunek poety do idei romantycznych
i pozytywistycznych

— rozpoznaje nostalgiczny i filozoficzny charakter
wierszy Asnyka

— okresla, jaki jest stosunek poety do przemijania
i trwania

— *przedstawia poglady historiozoficzne poety

— *znajduje filozoficzne i historyczne zrodta
pogladow wyrazonych w poezji Asnyka

— charakteryzuje sonety Asnyka na tle tradycji
gatunku

— interpretuje wiersze Asnyka, wykorzystujac
kontekst literacki i kulturowy

— pisze interpretacje wiersza A. Asnyka
zawierajacg propozycje jego odczytania;
przeprowadza logiczny dowod uzasadniajacy
formutowane sady

— *na podstawie samodzielnie znalezionych
materiatdw prezentuje powstancze losy polskich
pozytywistow i wyjasnia, jak wptynety one na
pozniejsze poglady tych tworcow
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— wyjasnia, dlaczego Asnyk nazywany jest poeta
przetomu

— *interpretuje metafizyczne tresci obrazow
obecnych w wierszach Asnyka (np. otchtan,
gwiazdy, glebia, fala)

— okresla zawarta W poezji Asnyka koncepcje
cztowieka stojacego przed zagadka bytu

— buduje spdjne, logiczne wypowiedzi (ustne
i pisemne) na temat wierszy; stosuje zasady
poprawnosci jezykowej

4. Maria Konopnicka,
Mendel Gdanski.
Swoi i obcy.

Zydzi i program
asymilacji.

— streszcza utwor, okresla jego tematyke
i problematyke

— rozpoznaje utwor jako nowele, wskazuje
charakterystyczne cechy gatunkowe

— okresla sposoby kreowania Swiata
przedstawionego (charakteryzowania
bohateréw, prowadzenia narracji itp.)

— wskazuje i interpretuje elementy symboliczne
utworu

— dostrzega realizm i programowy charakter
utworu

— wykorzystuje w interpretacji noweli potrzebne
konteksty (historyczny, literacki, biograficzny)

— rozpoznaje obecnhe W noweli wartosci
uniwersalne

— interpretuje XI1X-wieczne obrazy realistyczne
ukazujace postacie Zydow (np. A. Gierymski,
Swieto trgbek, Zydéwka z cytrynami)

— uczestniczy w klasowej dyskusji na temat
stereotypow i uprzedzen — formutuje wlasne
sady i opinie, popiera je argumentami

— buduje poprawne wypowiedzi argumentacyjne
na temat omawianych zagadnien

— stosuje zasady poprawnosci jezykowej

— odczytuje nowelg jako glos przeciw
dyskryminacji i antysemityzmowi

— rozpoznaje w utworze tragizm

— wskazuje $rodki jezykowe i stylistyczne stuzace
idealizacji i heroizacji bohaterow

— wskazuje w utworze stylizacje jezykowa i okresla
jej funkcje

— analizuje sposob przedstawiania kwestii
zydowskiej w literaturze (w tym —

W publicystyce) XIX w., wprowadzajac kontekst
historyczny i spoteczny

— dokonuje syntezy: postacie Zydow W polskiej
literaturze i malarstwie XIX i XX w.
(wykorzystuje takze utwory poznane W szkole
podstawowej)

— wyglasza na forum klasy przeméwienie na temat
potrzeby tolerancji (stosuje §rodki retoryczne
oraz zasady budowy oracji, wprowadza uczciwe
argumenty)

5. Konopnicka znana

i nieznana.

Maria Konopnicka, * *
* [4 kto ciebie bedzie
zlotem...],

* **[4 jak poszedt
krol na wojne...],
Giotto.

— interpretuje wiersze Konopnickiej:

okresla ich tematyke i problematyke

okresla nadawceg i odbiorce kazdego z utworow

wskazuje dominante kompozycyjna

rozpoznaje $rodki stylistyczne i jezykowe —
okresla ich funkcje

wskazuje cechy gatunkowe

dostrzega tresci symboliczne i interpretuje je

okresla ukazany W nich obraz $wiata

— rozpoznaje stylizacje na piesn ludowa;
wskazuje i charakteryzuje stuzace jej srodki
stylistyczne i jezykowe

— W interpretacji wierszy wykorzystuje potrzebne
konteksty (np. biograficzny, malarski,
historyczny)

— uzasadnia zwigzek ,,ludowych” wierszy
Konopnickiej z programem pozytywistycznym

— poréwnuje sposob przedstawienia Madonny
W wierszu i na obrazie Giotta

— rozpoznaje w obecne W wierszach wartosci
uniwersalne, wykazuje ich zwigzek z ich
problematyka

— czyta ze zrozumieniem tekst naukowy (T.
Budrewicza); przetwarza i hierarchizuje
zawarte w nim informacje, wykorzystuje je
w interpretacji wierszy

— poréownuje znane wiersze Konopnickiej pod

— charakteryzuje podmiot liryczny wierszy i swiat
jego przezy¢

— omawia wersyfikacje czytanych wierszy, srodki
sktadniowe i inne $rodki artystycznego
obrazowania; okresla ich funkcje

— wskazuje w wierszach elementy obrazowania
nawigzujace do wyobrazni ludowej

— rozpoznaje ironi¢ (cytuje wlasciwe fragmenty),
wyjasnia jej zrodta i okresla funkcje

— wykorzystuje w interpretacji wierszy potrzebne
konteksty (m.in. historycznoliteracki,
egzystencjalny i kulturowy)

— *analizuje dzieta malarskie (w tym — obraz
Giotta): okresla temat, nastrdj, kompozycje
i srodki artystyczne, ktorymi jest wywotany oraz
kompozycje

— porownuje przekaz wierszy Konopnickiej i XIX-
wiecznego malarstwa ukazujacego chtopow
i wies

— *redaguje wypowiedz argumentacyjng
zawierajacg interpretacje pordwnawczg obrazu
Giotta i wiersza Konopnickiej
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wzgledem tematyki i poetyki

— interpretuje XIX-wieczne obrazy realistyczne
ukazujace chlopoéw i wie$

— poroéwnuje sposoby ukazania wsi i chtopow
w poezji Konopnickiej i w malarstwie epoki

— buduje spdjne, logiczne wypowiedzi na temat
wierszy; stosuje zasady poprawnosci jezykowej

6. Sladami wieszczow.
Maria Konopnicka,
Rota.

— interpretuje Rote:

okresla tematyke i problematyke utworu

wskazuje dominant¢ kompozycyjna

interpretuje tytut

okresla nadawce i sytuacje liryczng

rozpoznaje $rodki stylistyczne i jezykowe —
okresla ich funkcje

wskazuje i interpretuje tresci symboliczne

rozpoznaje wpisane w utwor wartosci narodowe

— w interpretacji wiersza wykorzystuje potrzebne
konteksty (historyczny, historycznoliteracki)

— okresla zawarty w utworze obraz narodowej
wspolnoty

— rozpoznaje w wierszu podniostos¢ i patos,
wskazuje jego zrodia

— wskazuje i interpretuje obecne w Rocie
symbole narodowe

— okre$la miejsce Roty w polskiej historii
i tradycji kultury, przedstawia jej histori¢ jako
piesni narodowe;j

— wskazuje w wierszu metafory o charakterze
patriotycznym, okresla ich funkcje

— charakteryzuje wpisany w utwor wzorzec
patriotyzmu

— przedstawia i *porownuje dwa modele poezji
polskiej funkcjonujace w okresie pozytywizmu
(Asnyk i Konopnicka)

— przedstawia poglady Konopnickiej na wzorzec
romantycznego poety-wieszcza; odnajduje ich
reminiscencje w Rocie

— okresla stosunek pozytywistow do tradycji
romantycznej (syntetyzuje wiadomosci)

7. Realizm

i naturalizm

w literaturze i sztuce 2
polowy XIX wieku.

Powiesé —
sztandarowy gatunek
pozytywizmu.

Mistrzowie prozy
realistycznej i ich
dzieta.

Przypomnienie
utwordéw poznanych

w szkole podstawowej,
np.: Ch. Dickens,
Opowiesé wigilijna,

H. Sienkiewicz,

W pustyni i w puszczy.

— wyjasnia terminy realizm, naturalizm;
poprawnie postuguje si¢ nimi

— wymienia zatozenia i cechy realizmu
i naturalizmu jako pradow w sztuce; dostrzega
je w utworach literackich i dzietach malarskich

— wymienia najwazniejsze réznice miedzy
realizmem i naturalizmem

— w czytanych utworach, rozpoznaje realizm
i naturalizm; *odrdznia je od innych konwencji
(np. fantastycznej, groteskowej)

— podaje przyktady powiesci realistycznych,
wymienia wybitnych realistow europejskich

— przedstawia poglady Stendhala na powies¢ i jej
funkcje

— wymienia najwazniejsze cechy powiesci
realistycznej

— *charakteryzuje powie$¢ realistyczng XIX
wieku, wskazujac m.in. takie cechy, jak
typowos¢ postaci, motywacja psychologiczna
i socjologiczna bohaterow, wszechwiedzacy
narrator, wiclowatkowa fabula, retrospekcje,
opisy przestrzeni, ,,przezroczysty” styl itp.;

— przedstawia tematyke i problematyke XIX-
wiecznych utwordéw realistycznych poznanych
w szkole podstawowej

— odnajduje je cechy powiesci realistycznej
w znanych utworach

— przedstawia zadania prozy realistycznej
zwigzane Z programem pozytywistycznym

— interpretuje dzieta malarstwa XIX wieku,
odnajdujac w nich zatozenia realizmu lub
naturalizmu i odczytujac ich przekaz

— wyjasnia, jak pozytywisci pojmowali realizm
i dlaczego przypisywali mu wielkie znaczenie

— *przedstawia postulaty realizmu i naturalizmu
jako nurtdéw W sztuce; wskazuje roznice miedzy
nimi

— szerzej przedstawia cechy powiesci realistycznej
XIX wieku (§wiat przedstawiony, obraz
spoteczenstwa, biografie bohaterow, narracja
itp.)

— *wyjasnia, czym byla realistyczna powies¢
tendencyjna

— wyjasnia termin: powie$¢ dojrzatego realizmu;
*przedstawia jej zwiazek z kryzysem ideatow
pozytywistycznych

— rozpoznaje i *charakteryzuje styl realistyczny
w sztuce

— *podaje przyklady wybitnych malarzy realistow
XIX wieku i ich dziet

— *wymienia mistrzow prozy naturalistycznej (Zole
i Flauberta), ich dzieta i poglady na sztuke

— *wyjasnia, czym byta powie$¢ eksperymentalna

— wskazuje filozoficzne zatozenia XIX-wiecznego
naturalizmu (m.in. determinizm) i jego zwigzki
z rozwojem nauk przyrodniczych

— dokonuje (*pogtebionej) analizy dziet malarstwa
realistycznego i naturalistycznego,
uwzgledniajac specyfike ich tworzywa

— pisze prace (np. w formie rozprawki) na temat
swoich preferencji czytelniczych zwigzanych
z realizmem i naturalizmem
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— odczytuje obraz Courbeta jako manifest
nowych pogladow na sztuke

— *charakteryzuje porownawczo malarskie dzieto
realistyczne i naturalistyczne

— redaguje spdjne wypowiedzi argumentacyjne
(ustne i pisemne) na temat realizmu
i naturalizmu;

— pisze notatke z lekcji, hasto encyklopedyczne

— czyta tekst naukowy (J. Kulczycka,
Naturalizm), znajduje w nim potrzebne
informacije, przetwarza je i hierarchizuje

— rozpoznaje specyfike tekstu naukowego
(gtdowna mysl, argumentacja, charakterystyczne
cechy jezyka i stylu)

8. B. Prus, Lalka.

Powies¢ z wielkich
pytan i rozczarowan
epoki.

Swiat przedstawiony
w Lalce.

Akcja i fabuta.
Sztafeta pokolen —
czyli trzy pokolenia
idealistow

na tle spotecznego
rozktadu.

Bohaterowie.
Wokulski i jego
miejsce

W spoteczenstwie.
Sklep — czyli centrum
powiesciowej

przestrzeni.

Narracja i kompozycja
dzieta.

Topos swiata teatru
i jego funkcje.

Warszawa Prusa.
Jezyk i styl dzieta.

Wielowymiarowos¢
powiesci.

— przedstawia tematyke i problematyke Lalki,
wykazuje si¢ znajomoscig i rozumieniem
utworu

— streszcza watki, opowiada losy bohaterow

—rozpoznaje w Lalce cechy powiesci dojrzatego
realizmu, m.in.:

realizm

sposoby kreowania $wiata przedstawioneg0
utworu

charakterystyki bohaterow, ich motywacje,
osobowosci, jezyk itp.

budowe akgji i fabuly

szeroki i bogaty obraz zycia spotecznego
(panoramicznos$¢)

bogactwo szczegotow

sposoby prowadzenia narracji

wihasciwosci jezyka i stylu

— analizuje sposoby indywidualizacji postaci

— wskazuje w zindywidualizowanych postaciach
cechy typowe

— okresla rol¢ kazdego z narratorow

— przedstawia zawarty w Lalce krytyczny
i pesymistyczny obraz polskiego spoteczenstwa
(wielkie rozczarowania epoki i kryzys
programu pozytywistycznego)

— charakteryzuje Wokulskiego jako ztozona
posta¢ o cechach romantycznych
i pozytywistycznych

—rozpoznaje w utworze kontynuacje
i nawigzania literackie; okres$la ich funkcje

— dostrzega ezopowo$¢ jezyka, jakim mowi si¢ o
powstaniu styczniowym i wczesniejszych
zrywach narodowowyzwolenczych

— opisuje przestrzen powiesciowa

— *wyja$nia, jak opisy miejsc charakteryzuja
postacie, z ktorymi sa zwigzane

— wskazuje w Lalce tragizm, komizm, ironig,
humor; wskazuje wlasciwe fragmenty

— charakteryzuje obraz Warszawy przedstawiony
w Lalce; *porownuje go z malarstwie epoki

— dostrzega wielowymiarowos$¢ utworu:
interpretuje Lalke jako powies¢ o mitosci,
spoteczenstwie, rodzacym si¢ kapitalizmie,
»rozktadzie” spotecznym, miescie,
zawiedzionych nadziejach, przemijaniu;
*poréwnuje réznorodne propozycje odczytania
dzieta

— przedstawia kompozycje dzieta i wyjasnia jej
funkcje

—rozwaza funkcje otwartego zakonczenia powiesci

— przedstawia i analizuje psychologiczne portrety
postaci ukazanych w Lalce

— wskazuje jezykowe sposoby indywidualizacji
bohaterow

— rozpoznaje w utworze stylizacje sSrodowiskowa;
wskazuje stuzace jej srodki jezykowe i okresla
jej funkcje

— W poglebiony sposob, z uwzglednieniem
kontekstu kulturowego analizuje zrdédla tragizmu
Wokulskiego

— *poréwnuje Wokulskiego z kreacjami bohaterow
romantycznych

— analizuje jezyk i styl narracji

— wskazuje w narracji utworu elementy mowy
pozornie zaleznej i okre$la jej funkcje

— interpretuje Lalke jako powie$¢ o Warszawie 2
polowy XIX w.

— interpretuje powie$¢, wykorzystujac réznorodne
konteksty (np. historyczny, historycznoliteracki,
filozoficzny, egzystencjalny)

— dostrzega wpisany w powies¢ topos $wiata teatru
i okresla jego funkcje

— dostrzega w Lalce rozrachunek z programem
pozytywistycznym (kryzys ideatow
pozytywistycznych)

— *odwotujac si¢ do tekstu, wyjasnia, na czym
polega specyfika humoru Prusa; okresla jego
funkcije

— wyjasnia, na czym polega uniwersalnosc¢
i ponadczasowos¢ utworu

— wykorzystuje literatur¢ naukowa do poglebienia
interpretacji utworu

— dokonuje analizy i interpretacji wybranych
fragmentow dzieta

— pisze prace w dowolnej formie na temat roli
prozy epickiej w okresie pozytywizmu

— *przygotowuje prezentacje na temat Lalki i jej
kontekstow; sigga po informacje z r6znych
zrodel; wykorzystuje zasoby multimedialne
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— w interpretacji Lalki sigga po potrzebne
konteksty (np. historyczny, literacki,
egzystencjalny)

— charakteryzuje jezyk i styl dzieta, *dostrzegajac
jego zréznicowanie

— wskazuje jezykowe i stylistyczne wyktadniki
humoru (komizmu)

— wskazuje ponadczasowe warto$ci wpisane
W powies¢

— wyjasnia, dlaczego powies$¢ (obok krotkich
form prozatorskich) stata si¢ glownym
gatunkiem pozytywizmu

— czyta literature naukowa i przetwarza
zaczerpnigte z niej informacje

— redaguje ustne i pisemne wypowiedzi
argumentacyjne na temat Lalki i jej
kontekstow; formutuje tezy i argumentacje;
zabiera gtos w dyskusji

— pisze prace (np. rozprawke, opinig, *esej) na
temat swojego odczytania Lalki Prusa

— *pisze recenzje wybranej wersji filmowej Lalki,
wskazuje $rodki filmowe, ocenia kreacje
aktorskie

9. O. Tokarczuk
[Tajemnica ,,Lalki”]
(Lalka i perta,
fragment).

Dialogi z tradycja. Na
czym polega fenomen
Lalki?

— okre$la tematyke i problematyke tekstu

— odczytuje glowng mysl tekstu i przedstawia
sposob prowadzenia wywodu

—*w czytanym fragmencie rozpoznaje cechy
prozy eseistycznej

— na podstawie tekstu wyjasnia, w czym autorka
upatruje fenomen Lalki

— wyjasnia tytul fragmentu

— redaguje wypowiedz argumentacyjng na temat
ponadczasowosci Lalki Prusa; wykorzystuje
tekst Olgi Tokarczuk, cytuje potrzebne
fragmenty

— podaje podstawowe informacje o Oldze
Tokarczuk

— na podstawie fragmentu wyjasnia, na czym
polega zjawisko identyfikacji z bohaterem
literackim lub filmowym

— ustosunkowuje si¢ do tez zawartych w czytanym
fragmencie: zabiera glos w dyskusji, formutuje
wlasne tezy | argumenty, ustosunkowuje si¢ do
wypowiedzi innych 0sob na ten temat

— *wyglasza laudacj¢ powiesci Prusa (lub
przemowienie okoliczno$ciowe na jej temat);
stosuje retoryczne zasady kompozycyjne

10. J. Kaczmarski
»Lalka” czyli polski

pozytywizm.

Dialogi z tradycja.
Lalka, czyli powies¢ o
przemianach §wiata.

— okresla tematyke i problematyke utworu
J. Kaczmarskiego

— okresla, na czym polegaja W nim nawigzania do
Lalki

— wskazuje dominante kompozycyjna

— *dostrzega w wierszu aluzje literackie i okresla
ich funkcje

— wskazuje zastosowane w wierszu srodki
jezykowe i stylistyczne, okresla ich funkcje

— odczytuje zawarta W wierszu ocene powiesci
Prusa

— wskazuje cechy wiersza, ktore pozwalaja go
uzna¢ za piesn

— wyjasnia termin poezja Spiewana

— podaje podstawowe informacje o Jacku
Kaczmarskim

— *definiuje terminy: streszczenie, parafraza,
trawestacja; odnosi je do utworu Kaczmarskiego

— odczytuje przekaz wiersza, wykorzystujac
kontekst tworczosci Kaczmarskiego i inne
(historyczny, historycznoliteracki)

— wskazuje w wierszu topos $wiata teatru; okresla
jego funkcje *1i poréwnuje z funkcja tego toposu
W powiesci Prusa

— *analizuje takie elementy wiersza, jak rytm,
intonacja, akcenty itp. — i okresla ich funkcje

— *0cenia muzyczng oprawe wiersza, wyjasnia, jak
muzyka (wersja $piewana) wplywa na przekaz
utworu

— prezentuje sylwetke tworcza J. Kaczmarskiego
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11.J. Dehnel
Mieso wedliny ubiory
tkaniny (fragment).

Dialogi z tradycja.
Sklep — czyli
ponadczasowe
centrum $wiata.

— okresla temat czytanego fragmentu prozy J.
Dehnela

— okresla (na podstawie fragmentu) czas i miejsce
wydarzen

— rozpoznaje cechy powiesci realistycznej

— *identyfikuje fragment powiesci wspotczesnej

— rozpoznaje W opisie srodki stylistyczne (np.
epitety) i okresla ich funkcje

— porownuje opis sklepu W powiesci Dehnela
z opisem sklepu Mincla w powiesci Prusa;
*dostrzega podobienstwa techniki literackiej
(rola detalu)

— podaje podstawowe informacje o J. Dehnelu

— interpretuje czytany fragment, wykorzystujac
kontekst historyczny, kulturowy
i historycznoliteracki

— wskazuje w opisie $rodki jezykowe (np.
charakterystyczne stownictwo, nazwy
pochodzace z czaséw PRL-u, stownictwo
nacechowane stylistycznie i wartosciujace)
i okresla ich funkcje

— *wskazuje w czytanym fragmencie aluzje
literackie

12. *Gustave Flaubert
Pani Bovary.

*Psychologia wedtug
Flauberta.

*Mikrokosmos
francuskiej prowincji
polowy XIX wieku.

*Kreacje bohaterow.
Pani Bovary to ja...

*Narracja — ,,strumien
rzeczy”.

— *okreéla tematyke i problematyke utworu

— *streszcza powiesc¢; przedstawia historie Emmy
Bovary

— *rozpoznaje realistyczng konwencj¢ powiesci;
wskazuje cechy powiesci realistycznej

— *okresla sposoby kreowania W utworze $wiata
przedstawionego (czas i przestrzen
powiesciowa, bohaterowie, fabuta i watki,
sposoby prowadzenia narracji)

— *rekonstruuje przedstawiony w utworze obraz
francuskiej prowincji potowy XIX wieku

— *odnajduje w powiesci opinie i oceny Flauberta
odnoszace si¢ do wspolczesnego mu
spoteczenstwa

— *charakteryzuje tytutowa bohaterke i inne
postacie powiesciowe

— *wyjasnia pojecie mito$ci bowarystowskiej

— *przedstawia kompozycj¢ powiesci

— *redaguje wypowiedzi argumentacyjne (ustne
i pisemne) na temat problematyki utworu

— *zabiera glos w dyskusji, formutuje tezy
i argumenty, ustosunkowuje si¢ do wypowiedzi
innych os6b

— *dostrzega w utworze tragizm i ironi¢; okresla
ich funkcje

— *analizuje tekst historycznoliteracki;
wykorzystuje zawarte w nim informacje do
glebszego odczytania powiesci

—w czytanym fragmencie tekstu naukowego
wskazuje tezy i okresla sposob prowadzenia
wywodu

— *przedstawia Flauberta jako mistrza realistow
i naturalistow

— *wykorzystuje konteksty potrzebne do
interpretacji powiesci (np. historyczny,
spoteczny, kulturowy, historycznoliteracki)

— *analizuje motywacj¢ psychologiczna i spoteczna
Emmy Bovary i innych postaci powiesciowych;
tworzy ich portrety psychologiczne

— *przedstawia wzorce kulturowe mieszczanstwa
ukazanego w powiesci

— *rozpoznaje technike strumienia rzeczy
zastosowana W powiesci przez Flauberta;
wskazuje wlasciwe fragmenty, analizuje §rodki
stylistyczne i jezykowe

— *analizuje rol¢ przedmiotow w kreowaniu
postaci

— *poréwnuje rézne propozycje odczytania utworu
Flauberta (powie$¢ o spoteczenstwie i 0
jednostce, mitosci, rozczarowaniu, miatkosci
egzystencji itp.)

— *redaguje wypowiedz argumentacyjng bedaca
rozwini¢ciem tez zawartych w tekscie
naukowym

13. Pozytywisci
i historia.

H. Sienkiewicz, Quo
vadis; Krzyiacy;
inne powiesci
historyczne, np.

A. Dumas, Trzej
muszkieterowie
(przypomnienie
utwor6w poznanych
w szkole
podstawowej).

— wymienia (przyktadowo) powstate w okresie
pozytywizmu utwory literackie i dzieta
malarskie o tematyce historycznej; wskazuje
ich tworcow

— okresla, jaki byt stosunek pisarzy
pozytywistycznych do historii

— podaje informacje o J.I. Kraszewskim jako
pisarzu historycznym

— przedstawia tematyke i problematyke
poznanych w szkole podstawowej utworow
historycznych Henryka Sienkiewicza
(Krzyzakow i Quo vadis)

e  streszcza ww. utwory i ich watki
e wymienia i charakteryzuje bohaterow
e okres$la czas i miejsca wydarzen

— interpretuje powiesci, m.in.:

— wymienia szkoty historyczne: warszawska
i krakowska; opisuje ich poglady na przesztos¢
Rzeczpospolitej i przyczyny jej upadku

— interpretuje i wartos$ciuje sposoby kreowania
$wiata przedstawionego (fabuly, bohaterow,
akcji, motywow) W Krzyzakach i Quo vadis

— interpretuje tre$ci alegoryczne i symboliczne
znanych utworéw historycznych

— przedstawia propozycje interpretacji Quo vadis,
wskazujac argumenty W tre$ci utworu

— przedstawia A. Dumasa jako XIX-wiecznego
pisarza historycznego

— *wskazuje gawede szlachecka jako
poprzedniczke XIX-wiecznej prozy historycznej

— *podaje informacje o utworach historycznych B.
Prusa, przedstawia Faraona (podstawowe
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— rozpoznaje sposoby kreowania §wiata
przedstawionego (fabuly, bohateréw, akcji,
motywow...)

— rozpoznaje realizm §wiata przedstawionego

— wskazuje i interpretuje tresci symboliczne

— rozpoznaje i nazywa obecne w powiesciach
warto$ci uniwersalne i narodowe

— wykorzystuje w interpretacji utworow
potrzebne konteksty (historyczny, literacki
i inne)

— wyjasnia, jak W Krzyzakach i Quo vadis
Sienkiewicz traktuje historig

— wyja$nia tytut i geneze powiesci Quo vadis

— przedstawia uogoélniona koncepcje¢ odczytania
Quo vadis jako dzieta o triumfie
chrzescijanstwa i upadku starozytnego Rzymu

— odczytuje obrazy Siemiradzkiego o tematyce
antycznej, zestawia je z whasciwymi scenami
z powiesci Sienkiewicza, *porownuje przekaz
kazdego z dziet

— tworzy wypowiedzi argumentacyjne w r6znych
formach

— *przedstawia tematyke i problematyke
utwordw historycznych znanych
z samodzielnej lektury

— poszukuje informacji na temat XIX-wiecznych
powiesci historycznych w réznych Zrodtach

— realizuje projekt edukacyjny na temat antyku
jako tematu literatury i sztuki (malarstwa,
opery) w XIX wieku

informacje)

— *porownuje sposob traktowania historii jako
tematu powiesci — przez Sienkiewicza i Prusa

— wykorzystuje samodzielnie znalezione materialy,
w tym — teksty naukowe na temat X1X-
wiecznych powiesci historycznych

— porzadkuje znalezione informacje

14. H. Sienkiewicz,
Potop.

Ku pokrzepieniu
serc... Historia
ukazana w Potopie
H. Sienkiewicza.

Sposoby kreowania
Swiata
przedstawionego.

Bohaterowie
i bohaterki.

Powies¢ ,,ptaszcza
i szpady”, epos,
western, basn czy
fantasy?
Réznorodnosé
gatunkowa utworu.

Sceny batalistyczne.

Jezyk i styl utworu.
Sugestywnos¢é
obrazowania.
Archaizacja.

Trylogia na ekranie.

— przedstawia tematyke i problematyke powiesci
(na podstawie znanych fragmentow):

streszcza utwor, opowiada watki, fragmenty

prezentuje bohaterow historycznych i fikcyjnych

okresla czas i miejsce wydarzen

— wskazuje w utworze cechy powiesci
historycznej

— *wyjasnia, na czym polega specyfika
Sienkiewiczowskiej powiesci historycznej

— rozpoznaje w utworze sposoby kreowania
$wiata przedstawionego

— charakteryzuje postacie powieSciowe oraz
wskazuje kryteria ich oceny

— przedstawia sposoby heroizacji i sakralizacji
wybranych bohateréw

— w kreacjach bohaterow wskazuje nawigzania
do etosu rycerskiego

— charakteryzuje posta¢ Kmicica, odnajdujac
w nim kontynuacj¢ wzorca bohatera
romantycznego (nawiazania do J. Soplicy)

— *przedstawia schematy kreacji wybranych
typow postaci (np. zdrajcéw)

— poréwnuje powiesciowe wizerunki magnaterii
i $redniej szlachty

— wyjasnia tytulowa metafore potopu, odwotujac
si¢ do odpowiednich fragmentéw powiesci

— analizuje i interpretuje sceny batalistyczne;
wskazuje $rodki wyrazu artystycznego
i okresla ich funkcje

— zabiera gtos w dyskusji na temat sposobu
ukazania (i deformowania) historii; uzasadnia
wlasne sady i opinie

— w interpretacji utworu wykorzystuje potrzebne
konteksty (m.in. historyczny,
historycznoliteracki, kulturowy)

— wskazuje w powiesci Sienkiewicza elementy
réznych gatunkoéw: powiesci plaszcza i szpady,
eposu, westernu, a nawet basni

— rekonstruuje schemat kompozycyjny, na ktorym
Sienkiewicz opiera swe powiesci

— wyjasnia, na czym polegata Sienkiewiczowska
mityzacja wydarzen i postaci historycznych

— analizuje sceny batalistyczne, wskazujac $rodki
stuzace idealizacji, sakralizacji i mitologizacji

— *okresla, do jakich tradyc;ji literackie;j
i kulturowej nawiagzuje Sienkiewicz w Potopie

— *rozpoznaje archetypy, na ktorych opierajg si¢
kreacje Sienkiewiczowskich bohaterow
i bohaterek

— dostrzega w Potopie inspiracje Pamigtnikami
Paska

— wskazuje zrodta niestabnacej i ponadczasowej
popularno$ci powiesci Sienkiewiczowskiej
wsrod czytelnikow

— *przedstawia poglady krytykdéw wspotczesnych
Sienkiewiczowi na temat jego powiesci
historycznych

— poréwnuje Potop z innymi powiesciami
historycznymi Sienkiewicza oraz *innych
autorow (XIX wieku i pézniejszymi)

— zabiera gtos w klasowej dyskusji na temat
Potopu (np. na temat wzorcow patriotyzmu
obecnych w Trylogii)

— redaguje wprowadzenie do dyskusji
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— rozpoznaje obecne w utworze wartosci
uniwersalne i narodowe

— W interpretacjach wykorzystuje literaturg
naukowg zwigzang Z powiescia

— analizuje jezyk i styl utworu

— wyjasnia, czym jest stylizacja jezykowa

— wskazuje stylizacj¢ biblijna, okresla shuzace jej
srodki jezykowe i okreéla jej funkcje

— wyjasnia terminy: archaizacja, archaizm

— rozpoznaje archaizacj¢ W konkretnym tekscie,
wskazuje stuzace jej srodki jezykowe

— okresla funkcje archaizacji zastosowane;j
w Potopie

— *przedstawia specyfike Sienkiewiczowskiej
archaizacji jezyka

— *interpretuje wybrane dzieta malarskie XIX
wieku o tematyce historycznej

— pisze recenzj¢ filmu zrealizowanego na
podstawie wybranej czesci Trylogii

— redaguje wypowiedzi argumentacyjne
w roznych formach na temat utworu; formutuje
tezy i popiera je argumentami

— wyglasza mowe z uwzglednieniem §rodkow
pozajezykowych

— *przygotowuje krétki referat o zyciu i tworczosci
Sienkiewicza

— okreéla wizj¢ przesztosci w malarstwie
historycznym II potowy XIX w. (na wybranych
przyktadach)

—rozroznia archaizmy: fonetyczne, fleksyjne,
stowotworcze itp.

— *wskazuje formy jezykowe, ktore moga petnic
funkcje archaizujaca (nie bedac faktycznymi
archaizmami)

— analizuje $rodki filmowe, za pomoca ktérych
rezyser przenidst na ekran postacie i idee
Sienkiewiczowskie

— ocenia ogodlny efekt ekranizacji (zaspokojenie
oczekiwan czytelnikow)

15. H. Sienkiewicz,
O powiesci
historycznej
(fragmenty).

W obronie powiesci
historycznej

i indywidualizmu
autora.

— czyta ze zrozumieniem tekst, okresla jego temat
i kontekst, wskazuje tezg i argumenty

— rozpoznaje specyfike tekstu polemicznego;
wskazuje kontrargumenty, ktérymi autor
odpiera zarzuty krytykow

— wyjasnia, na czym polega logika
i konsekwencja toku rozumowania

— rozpoznaje specyfike XIX-wiecznego tekstu
publicystycznego

— na podstawie czytanego fragmentu oraz
znanych powiesci rekonstruuje
Sienkiewiczowska koncepcje powiesci
historycznej

— *wyja$nia, jak autor pojmuje realizm powiesci
historycznej

— tworzy ustne i pisemne wypowiedzi
argumentacyjne

— zabiera glos w dyskusji, buduje tezy i popiera
je argumentami z tekstu

— ustosunkowuje si¢ do Sienkiewiczowskiej idei
,»Krzepienia serc”— zabiera glos w dyskusji na
temat powiesci historycznej, formutuje tezy
i argumenty, przedstawia swoje sady i opinie

— *wlgcza si¢ do XIX-wiecznej dyskusji na temat
powiesci historycznej; uwzglednia konteksty
historyczne (sytuacj¢ Polski i Polakow)

16. Geniusz tatwej
urody. O co
Gombrowicz oskarza
Sienkiewicza?

W. Gombrowicz,
Sienkiewicz (fragm.).

— czyta ze zrozumieniem tekst, okresla jego temat
i kontekst, wskazuje tezy i argumentacje

— dostrzega w tekscie logike i konsekwencje toku
rozumowania

— wyjasnia sformutowania ,,geniusz tatwe;j
urody”, ,,igraszki warto$ciami”

— wyjasnia, o co Gombrowicz oskarza
Sienkiewicza; dostrzega przewrotno$¢ sposobu
prowadzenia wywodu

— ocenia argumenty Gombrowicza

— uczestniczy w klasowej dyskusji na temat
tworczos$ci Sienkiewicza, formutuje tezy
i popiera je argumentami, odwotujgc sie do
konkretnych utworow

— wskazuje w tekscie wiasciwosci jezyka i stylu
Gombrowicza

— ustosunkowuje si¢ do tez pisarza na temat
tworczo$ci Sienkiewicza (popiera je lub
polemizuje z nimi), uzasadnia swoje stanowisko

— redaguje i przemoéwienie ,,Obrona Sienkiewicza”
bedace polemika z tezami Gombrowicza

— stosuje retoryczne zasady kompozycyjne

— wyglasza mowg, z uwzglednieniem $rodkow
pozajezykowych

— W réznych zrédtach znajduje informacje o
wplywie tworczosci Sienkiewicza na polskie
spoteczenstwo i wykorzystuje je w swoich
wypowiedziach
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17. Bolestaw Prus,
Z legend dawnego
Egiptu.

Arcydzieto
nowelistycznej
zwieztosci.

Paraboliczny charakter
utworu.

— przedstawia tematyke i problematyke utworu:

streszcza nowelg

okresla czas i miejsce wydarzen

wymienia bohaterow

— omawia budowe utworu, wskazuje cechy
gatunkowe noweli

— okresla sposob prowadzenia narracji

— charakteryzuje bohatera i przedstawia jego
motywacje

— wskazuje w utworze $rodki kompozycyjne
i inne $rodki artystyczne; okresla ich funkcje

— dostrzega paraboliczny charakter utworu,
odczytuje tresci symboliczne

— nazywa obecne w utworze wartos$ci
uniwersalne

— przedstawia jej rozwoj noweli jako gatunku
literackiego

— interpretuje utwor W kontekscie historycznym,
egzystencjalnym, historycznoliterackim

— uzasadnia, ze nowela jest arcydzietem swego
gatunku, buduje argumenty, odwotujac si¢ do
tekstu

— w dluzszej wypowiedzi argumentacyjnej
wykazuje uniwersalny charakter utworu

— porownuje utwor z innymi nowelami B. Prusa (i
innymi nowelami XIX-wiecznymi)

— wskazuje w tekscie sentencje

— *okresla indywidualne cechy stylu Bolestawa
Prusa

18. E. Orzeszkowa,
Nad Niemnem.

Powiesé
panoramiczna.

Bohaterowie i ich
przestrzenie.

Dialog pokolen.
Mit Kresow.

Nad Niemnem na
ekranie.

— wykazuje si¢ znajomoscia utworu, przedstawia
jego tematyke i problematyke:

streszcza akcje i fabule, przedstawia watki
i motywy, identyfikuje fragmenty

prezentuje bohaterow

okresla czas | miejsce wydarzen

— rozpoznaje realizm §wiata przedstawionego

— omawia i interpretuje utwor:

przedstawia sposoby kreowania w utworze Swiata
przedstawionego

charakteryzuje bohaterow, przedstawia ich
motywacje socjologiczng i psychologiczng

okresla zwiagzki bohaterow z przestrzenia

przedstawia kompozycje powiesci

okresla sposob prowadzenia narracji

analizuje jezyk i styl narratora i postaci

— wykorzystuje w interpretacji potrzebne
konteksty (np. historyczny, spoteczny,
literacki)

— *rozpoznaje Nad Niemnem jako dzieto
dojrzalego realizmu

— wyjasnia, na czym polega panoramicznos$¢
i opisowos$¢ powiesci

— *wyjasnia, na czym polega arkadyjskos¢
przestrzeni nadniemenskiej

— okresla kryteria oceny postaci

— poréwnuje opisy dworu i zascianka oraz ich
mieszkancoOw

— relacjonuje obecny w utworze dialog pokolen;
wskazuje zrodta konfliktu i argumenty kazdej
ze stron;

— porownuje sposob moéwienia o ré6znych
postaciach

— okresla spos6b moéwienia o powstaniu
styczniowym (jezyk ezopowy)

— dostrzega i interpretuje tre$ci symboliczne
i alegoryczne

— wskazuje w utworze obecnos¢ idei
romantycznych i pozytywistycznych (etos
walki i pracy)

— dokonuje analizy i interpretacji wybranych
fragmentow (np. opisu mogity powstanczej),
zZwracajac uwage na obecng W nim
sakralizacje; rozpoznaje $rodki stylistyczne
i jezykowe, okresla ich funkcje

— interpretuje wybrane watki i motywy utworu

— interpretuje kompozycje powiesci; *analizuje
sposoby wprowadzania watkow wykraczajacych
poza akcje

— W sposob poglebiony charakteryzuje postacie;
przedstawia ich motywacje

— *analizuje literackie sposoby charakteryzowania
postaci, miejsc, przedmiotow

— wskazuje $rodki stylistyczne stuzace sakralizacji
i heroizacji

— *opisuje poroéwnawczo ukazang W Panu
Tadeuszu i w Nad Niemnem przestrzen
nadniemenska

— poréwnuje role dwoch mogit w powiesci

— *przedstawia i analizuje technike powiesciows
utworu

— wykorzystuje do interpretacji utworu kontekst
biograficzny, egzystencjalny,
historycznoliteracki

— przedstawia spojng interpretacje utworu:

jako pytanie o przeszto$¢ narodowa i o formute
patriotyzmu

*jako mityczng opowies¢ o poczatku

— przedstawia obecny w Nad Niemnem
romantyczny mit Kresow

— dokonuje syntezy: obraz kultury szlacheckiej
W powiesci na tle innych utworow (np. Pana
Tadeusza, Trylogii)

— *zdobywa wiadomosci o miejscach
powiesciowych, losach rodziny Bohatyrowiczow
itp.; prezentuje je w klasie w interesujacy
sposob, uwzgledniajac konteksty historyczne
i wiadomosci o losach Polakow na Kresach
Wschodnich

— wyglasza w klasie dtuzsza wypowiedz
argumentacyjng zbudowang zgodnie z zasadami
retoryki; wzbogaca swoja wypowiedz srodkami
pozajezykowymi

— tworzy plan kompozycyjny wypowiedzi wlasnej

— *wiadomosci Z podrgcznika uzupehnia
samodzielnie znalezionymi informacjami
W roznych zrédtach; korzysta z zasobow
multimedialnych
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20. F. Dostojewski,
Zbrodnia i kara.

Powies¢ o grzechu,
cierpieniu
i odkupieniu.

Prawda o naturze
cztowieka.

Studium zbrodni.

Portrety
psychologiczne
bohaterow i sposoby
ich kreowania.

Miasto wystepku
i zbrodni — ponury
obraz Petersbhurga.

— wykazuje si¢ znajomoscia tematyki utworu,
przedstawia jego problematyke:

— przedstawia informacje o Dostojewskim;
przedstawia genezg Zbrodni i kary

streszcza akcje | poszczegolne watki, identyfikuje | — interpretuje powies¢, wykorzystujac kontekst

fragmenty

prezentuje bohaterow

okresla czas i miejsce wydarzen

— rozpoznaje realizm §wiata przedstawionego

— przedstawia sposoby kreowania w utworze
$wiata przedstawionego

— okresla sposoby prowadzenia narracji,
przytacza cytaty

— *wskazuje dialogicznos¢, jak podstawowa
zasad¢ konstrukcyjna utworu

— charakteryzuje Raskolnikowa i rekonstruuje
motywacje jego czynow

— analizuje monologi wewngtrzne gldéwnego
bohatera; okresla ich funkcje

— przedstawia pozostate postacie powiesci,
charakteryzuje je i interpretuje ich decyzje

— prezentuje i uzasadnia wtasne opinie na temat
bohaterow

historyczny (rodzacy si¢ socjalizm) i filozoficzny
(nihilizm)

— zestawia teori¢ Raskolnikowa z filozofia
Nietzschego, wyciaga wnioski

— interpretuje sny Raskolnikowa

— okresla role Soni W zyciu Raskolnikowa i innych
postaci

— relacjonuje gre, jaka prowadza Raskolnikow
i Porfiry

— rekonstruuje proces nawrdcenia Raskolnikowa,
podkreslajac obecnos¢ pierwiastka mistycznego

— odnajduje topos labiryntu w przestrzeni miasta,
w ktorej poruszaja si¢ bohaterowie

— *wskazuje i interpretuje archetypiczny charakter
postaci powiesciowych

— *na podstawie powiesci i literatury naukowej
wyjasnia, jak Dostojewski postrzegat ,,ducha
Rosji”




Sposoby prowadzenia
narracji.

Powies¢ polifoniczna.

— interpretuje Zbrodnie i kare jako powies¢
psychologiczng

— przedstawia ,,problemy przeklete”, ktdre
Dostojewski ukazat w swym utworze, odnosi je
do postaci, sytuacji, watkow i motywow; cytuje
wlasciwe fragmenty

— charakteryzuje miasto (Petershurg)
przedstawione w powiesci, wskazujac
zwigzane Z nim zagrozenia

— *w obrazie Petersburga odnajduje topos
wielkiej wszetecznicy, wspotczesnej Sodomy

— interpretuje powies¢, wykorzystujac potrzebne
konteksty: spoleczny, biograficzny,
egzystencjalny, biblijny

— odczytuje powies¢ jako utwor o grzechu
(zbrodni), karze i odkupieniu

— czyta ze zrozumieniem tekst naukowy, znajduje
informacje potrzebne do interpretacji powiesci
Dostojewskiego

— *interpretuje utwor, postugujac si¢
wskazowkami zawartymi w literaturze
naukowej

— dostrzega w Zbrodni i karze cechy powiesci
detektywistycznej; *wskazuje jej miejsce na tle
rodzacej si¢ literatury detektywistycznej

— formutuje ustne i pisemne wypowiedzi
argumentacyjne na temat utworu

— pisze wypracowanie na temat problematyki
powiesci i jej kontekstow

—analizuje obraz inteligencji rosyjskiej ukazany
W powiesci

— przedstawia spojng propozycj¢ interpretacji
utworu jako

powiesci o konflikcie rozumu i natury

powiesci o tajemnicach ludzkiej duszy

— W poglebiony sposob interpretuje obecne
W utworze nawigzania biblijne

— poréwnuje obraz Syberii w Zbrodni i karze
z obrazem znanym z literatury romantycznej

— *wyjasnia termin powie$¢ polifoniczna i odnosi
go do Zbrodni i kary

— *zestawia przekaz powiesci | wybranych dziet
malarskich, poréwnuje dzieta ré6znych sztuk,
uwzgledniajac specyfike ich tworzywa

— zabiera gtos w dyskusji na temat utworu,
formuluje tezy i argumenty

— pisze rozprawke lub *esej, w ktorych zawiera
wlasne przemyslenia na temat utworu

21. Miasto

w literaturze

i malarstwie
pozytywizmu.
Synteza.

— przedstawia i opisuje miasta ukazane
w poznanych utworach

—analizuje i interpretuje fragmenty utwordéw
przedstawiajace miasta:

*rozpoznaje konwencje literackie, w jakich sg
przedstawione

wskazuje $rodki stylistyczne i jezykowe i okre$la
ich funkcje

wskazuje i interpretuje tresci alegoryczne
i symboliczne

okresla zwigzek obrazu miasta z problematyka
utworu, w ktorym jest przedstawione

— interpretuje dzieta malarskie przedstawiajace
miasta; uwzglednia specyfike ich tworzywa

— porownuje obrazy miasta ukazane W rdéznych
utworach literackich *i dzietach malarskich

— zestawia literackie i malarskie obrazy miast
z $wiatopogladem epoki pozytywizmu, jej
programem spotecznym i estetycznym,
zjawiskami spotecznymi i kulturowymi

— okre$la motywy i toposy zwigzane z literackimi
obrazami miast

— poszukuje informacji w ré6znych zrodtach,
w tym — internetowych

— porzadkuje znalezione informacje
W problemowe catosci

— przedstawia efekty swojej pracy w formie
spojnej wypowiedzi argumentacyjnej, referatu,
prezentacji; wykorzystuje technologi¢
komputerowa i multimedia

— interpretuje porownawczo obrazy miasta ukazane
w rdznych utworach literackich i dzietach
malarskich

—wykorzystuje w interpretacji potrzebne
konteksty, w tym — kontekst macierzysty utworu,
historyczny, spoteczny, filozoficzny itp.

— *w sposobach wykreowania obrazéw miast
dostrzega cechy pradow literackich
i artystycznych

— interpretuje kontynuacje i nawigzania zwigzane
z przedstawionymi w literaturze
pozytywistycznej obrazami miasta, w tym —
motywy mitologiczne i biblijne

— gromadzi informacje na temat obrazu miasta
w literaturze drugiej potowy XIX wieku

— sporzadza bibliografi¢ zagadnienia
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23. Synteza
wiadomosci

o literaturze i sztuce
pozytywizmul.

— na podstawie znanych utworéw przedstawia
glowne postawy, prady filozoficzne i kierunki
literatury pozytywistycznej

— wskazuje wazne tematy i zadania oraz glowne
watki i motywy literatury pozytywistycznej

— przedstawia wybrane kreacje bohaterow,
wskazujac ich typowe cechy

— na wybranych przyktadach charakteryzuje
glowne gatunki pozytywistyczne: powiese,
nowele, powies¢ historyczna

— przedstawia cechy powiesci dojrzatego
realizmu; odnosi je do znanych utworow

— okresla rolg publicystyki, podaje przyktady
tekstow

— charakteryzuje program polskich pozytywistow
i jego wpltyw na literaturg i sztuke

— charakteryzuje przestrzenie kulturowe obecne
w literaturze pozytywizmu: dwor i zascianek,
nadniemenska arkadia, miasto, wies itp.

— poszukuje informacji w réznych zrodtach,

w tym — internetowych

— porzadkuje znalezione informacje
W problemowe catosci

— przedstawia efekty swojej pracy w formie
spojnych wypowiedzi argumentacyjnych
(ustnych i pisemnych); wykorzystuje
technologi¢ multimedialng

— referuje zagadnienia, np.:

Utylitaryzm w literaturze i sztuce.

Optymistyczne i pesymistyczne oblicze polskiego
pozytywizmu.

Realizm i naturalizm w literaturze i sztuce.

Powie$¢ dojrzalego realizmu.

Powies¢ historyczna — wzorce, schematy fabularne.

— przedstawia filozoficzne podstawy epoki

— na przyktadach wybranych dziet sztuki omawia
zalozenia XIX-wiecznego realizmu i naturalizmu

— syntetycznie przedstawia sposoby kreowania
$wiata przedstawionego W utworach
realistycznych i pozytywistycznych

— interpretuje poréwnawczo utwory literackie
i dzieta malarskie podejmujace podobne tematy

— charakteryzuje cechy jezyka i stylu utworow
pozytywistycznych

—rozpoznaje i charakteryzuje indywidualny styl
autoréw pozytywistycznych (Orzeszkowej,
Prusa, Konopnickiej, Sienkiewicza) oraz
wybranych dziet

— *wyglasza samodzielnie przygotowany referat,
prezentujac rézne zagadnienia dotyczace
literatury pozytywistycznej (wiadomosci zdobyte
W szkole uzupelnia samodzielnie znalezionymi
w bibliotekach, intrenecie itp.)

24. Romantyzm
i pozytywizm. Synteza
materiatu klasy 2.

— syntetycznie przedstawia literature i sztuke
romantyzmu i pozytywizmu, sytuujac je
w kontekscie kulturowym

— wskazuje tworcow obu epoki ich dzieta;
*identyfikuje pokolenia literackie

— przedstawia tematyke i problematyke utworéw
literackich powstatych w kazdej z epok

— streszcza, relacjonuje, opowiada utwory;
okresla sposoby kreowania ich §wiata
przedstawionego

— interpretuje utwory, nazywajac obecne W nich
wartos$ci

— porownuje gatunki literackie preferowane
w kazdej z epok

— wskazuje najwazniejsze konteksty (historyczne,
filozoficzne, spoteczne, kulturowe itp.)
wptywajace na obraz literatury i sztuki kazdej
epok

— porownuje problematyke dominujaca
w literaturze i sztuce romantyzmu i pozytywizmu
— *okresla konwencje literackie dominujgce
w kazdej z epok, odnosi je do konkretnych
utworow
— *rozpoznaje w utworach kazdej z epok cechy
pradow literackich i artystycznych oraz
odczytuje ich funkcje
— poréwnuje jezyk i styl utworéw romantycznych
i pozytywistycznych
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KSZTALCENIE JEZYKOWE

1. Styl urzgdowy.

Pisma w stylu
urzedowym.

—wymienia i identyfikuje style funkcjonalne
polszczyzny

— okreéla sytuacje komunikacyjng w stylu
urzedowym

— wskazuje i rozpoznaje w tekscie
charakterystyczne cechy stylu urzedowego
(dazenie do precyzji i jednoznacznosci,
schematyzacja i powtarzalnos¢, typowe skroty,
przywotywanie aktow prawnych, dyrektywnos$¢)

— charakteryzuje sktadni¢ tekstow urzedowych;
rozpoznaje jej cechy w tekscie

— rozpoznaje odmiany stylu

urzedowego (prawno-urzedowy i kancelaryjno-
urzedowy)

— wymienia i rozpoznaje typy tekstow w stylu
urzgdowym (np. zyciorys, protokot,
sprawozdanie, cv, list motywacyjny, opinia o
pracowniku, notatka z zebrania)

—rozroznia (definiuje) terminy: protokot, relacja,
sprawozdanie

— poprawnie odmienia wyraz protokot (dwa
sposoby)

— redaguje pismo napisane stylem urzedowym (np.
podanie, cv, protokot)

— wskazuje stownictwo i frazeologi¢ typowe dla
stylu urzedowego; znajduje je w tekscie

— wskazuje w tekscie konstrukcje rozwlekte;
ocenia je

— charakteryzuje typy tekstow w stylu urzedowym

— analizuje pod katem jezykowym teksty napisane
stylem urzedowym; poprawia typowe btedy

— tworzy poprawne konstrukcje (zwigzki
wyrazowe) uzywane w stylu urzedowym

— *wskazuje rusycyzmy i germanizmy typowe dla
stylu urzedowego

2. Styl dziennikarsko-
publicystyczny.
Typowe gatunki
publicystyczne: esej,
reportaz, felieton.

A. Passent,

Baba w futrze.

Banka informacyjna.
Szablon jezykowy.

— rozpoznaje styl dziennikarsko-publicystyczny;
rozrdznia jego typy (styl dziennikarski i styl
publicystyczny)

— wymienia rodzaje tekstow, w ktorych stosowany
jest styl dziennikarsko-publicystyczny

— podaje najwazniejsze cechy stylu dziennikarsko-
publicystycznego

— odrdznia styl dziennikarski (informacji prasowej)
od stylu publicystycznego (np. tekstow
komentujacych); okresla funkcje kazdego z nich

— w tekstach informacji prasowych i artykutow
wskazuje funkcje jezykowe: informacyjna,
impresywna i poetycka oraz *fatyczna

— w tekstach prasowych (informacyjnych)
wskazuje $rodki jezykowe stuzgce skrotowosci
przekazu

— rozpoznaje skrotowce

— w tekstach medialnych wskazuje elementy
potocznosci jezyka

— podaje przyktady wspolczesnych wyrazow
i konstrukcji modnych

— w czytanych tekstach wskazuje cechy tekstu
publicystycznego

— wymienia gatunki publicystyczne: felieton,
reportaz, list; opisuje je, definiuje

— wyjasnia, czym s3: nagtowek, lid, srédtytut
(wskazuje je w tekstach)

— pisze artykul na temat bliskich mu probleméw

— *pisze felieton lub reportaz, w ktorym porusza
problemy spoteczne i obyczajowe

— charakteryzuje styl dziennikarski (styl informacji
prasowej) i styl publicystyczny; w czytanych
tekstach wskazuje cechy jezykowe i stylistyczne
kazdego z nich

— wyjasnia, czym sg akronimy i jak si¢ je tworzy;
rozréznia rodzaje akronimow

— w czytanych tekstach publicystycznych

wskazuje zabiegi jezykowe nadajace im
indywidualno$é¢

analizuje stylistyczne sposoby angazowania uwagi
czytelnika

wskazuje stylistyczne wyktadniki humoru, satyry,
ironii, sarkazmu

—analizuje przyczyny i cele tendencji do
potocznosci we wspdtczesnym jezyku mediow

— rozpoznaje i ocenia mode jezykowa we
wspoltczesnych tekstach medialnych

— charakteryzuje gatunki publicystyczne: felieton,
reportaz, list

—rozpoznaje i charakteryzuje strukture tekstow
dziennikarskich

— dokonuje redakcyjnego opracowania tekstu
przeznaczonego do publikacji

— omawia rol¢ publicystyki w okresie

pozytywizmu
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3. Wyrazy obce.

Historia kultury
polskiej

W zapozyczenia
wpisana...

— wyjasnia, czym sg zapozyczenia

— wskazuje zapozyczenia (stownictwo obce)
w tekstach wspoétczesnych

— wskazuje zapozyczenia (stownictwo obce)
w tekstach utwordw pozytywistycznych,
wyjasnia ich funkcje

— okresla rodzaje zapozyczen (ze wzgledu na
pochodzenie i forme jezykowa)

— wykorzystuje stowniki (np. wyrazéw obcych) do
okreslania znaczen i pochodzenia zapozyczen

— podaje przyktady zapozyczen z roznych jezykoéw

— wskazuje w tekstach latynizmy, anglicyzmy,
galicyzmy, germanizmy, rusycyzmy

— ocenia zjawisko funkcjonowania stownictwa
obcego w polszczyznie dawniej i wspolczesnie;
uzasadnia swoje sady i opinie

— na przyktadzie zapozyczen z réznych epok
wykazuje, ze jezyk jest odbiciem rzeczywistosci
(kultury, realiéw historycznych itp.)

— wskazuje zapozyczenia (stownictwo obce)
w tekstach réznych epok

— okresla charakter zapozyczen w jezyku utworéw
pozytywistycznych; wyjasnia cel ich
wprowadzania

— wyjasnia terminy: latynizm, anglicyzm,
galicyzm, germanizm, rusycyzm, hungaryzm,
ukrainizm; podaje przyktady

— wskazuje, w jakich epokach przenikaty do
polszczyzny poszczegdlne rodzaje zapozyczen i
w jakich obszarach stownictwa

— wskazuje trudnosci z identyfikacja zapozyczen
i wyrazow obcych w polszezyznie

— *na przyktadach przedstawia sposoby
przyswajania obcego stownictwa przez
polszczyzne

4. Zwierciadlo
przechadzajqce si¢ po
goscincu...

Jezyk pozytywizmu.

— charakteryzuje pod wzgledem jezykowym
fragmenty utwordw pozytywistycznych;
uwzglednia stownictwo i stowotworstwo, fleksje,
sktadnig i frazeologie

— rozpoznaje rdzne rodzaje zdan (pojedyncze,
ztozone, wielokrotnie ztozone) i okresla ich
funkcje w tekstach

— rozpoznaje argumentacyjny charakter konstrukcji
sktadniowych

— wymienia najwazniejsze cechy jezykowe
i stylistyczne utwordéw pozytywistycznych (np.
elementy jezyka mowionego w dialogach,
indywidualizacja jezyka, zapozyczenia)

— *wskazuje na przyktadach, jak dazenie do
nasladowania rzeczywistosci przektada si¢ na
stownictwo i sktadnig

— wskazuje w czytanych utworach:

e monologi

e dialogi

* mowge pozornie zalezng

e narracje pierwszo- i trzecioosobowg

e bezposrednie komentarze odautorskie;

e  okreéla ich funkcje w utworach

— dostrzega w tekstach utworow
pozytywistycznych $rodki stylistyczne (np. rozne
rodzaje metafor), okresla ich funkcje

— na przyktadach utwordéw Prusa, Orzeszkowe;j
i Sienkiewicza wskazuje jezykowe sposoby
charakteryzowania bohaterow (np. zréznicowane
rodzaje zdan, specyficzne stownictwo,
zapozyczenia, indywidualizmy jezykowe)

— rozpoznaje archaizacje (np. w powiesciach
historycznych) i okresla jej funkcje

— wyjasnia, w jaki sposob realistyczny
i naturalistyczny charakter utwordw literackich
wptynat na ich styl

— syntetycznie przedstawia zatozenia jezyka
artystycznego doby pozytywizmu (utwor —
literackim odbiciem $wiata)

— dostrzega w utworach pozytywistycznych
kontrasty stylistyczne, objasnia je, cytujac
odpowiednie fragmenty

— W czytanych utworach wskazuje réznice migdzy
cechami stylu narratora i postaci literackich

— *identyfikuje rézne techniki opisu stosowane
przez Prusa, Orzeszkowa, Sienkiewicza

— wyjasnia, jakie sg przyczyny licznych
zapozyczen w utworach pozytywistycznych

— *poréwnuje emocjonalny styl utworéw
romantycznych z rzeczowoscig i obiektywizmem
stylu utwor6w pozytywistycznych

— przedstawia sytuacj¢ jezyka polskiego
w 2 potowie XIX-wieku; okresla jaki byt wptyw
jezykdw zaborcOdw na polszczyzng
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Klasa 3

Rok szkolny 2024/2025

Wymagania do poszczegélnych dziatdow programowych sa uporzadkowane analogicznie do uktadu
materiatu w podrgcznikach Ewy Paczoskiej Przeszlosé i dzis Literatura — jezyk — kultura. Liceum i
technikum. Klasa 3, czes¢ 1. Zakres podstawowy i rozszerzony oraz Jacka Kopciriskiego Przesztos¢ i
dzis Literatura — jezyk — kultura. Liceum itechnikum. Klasa 3, czesé¢ 2. Zakres podstawowy i
rozszerzony Zapis wymagan odpowiada (z drobnymi wyjatkami) koncepcji podrecznika. Ksztatcenie
literackie 1 kulturowe jest w wigkszosci powigzane z ksztalceniem jezykowym i tworzeniem
wypowiedzi. Kilka zagadnien jezykoznawczych (i zwigzane znimi wymagania) zgrupowano
w osobnym dziale pod naglowkiem Ksztalcenie jezykowe. Zamieszczony tam material odpowiada
tematom poswigconym wyltgcznie tre§ciom ksztatcenia jezykowego.

Tematy, tytuly i inne elementy planu zapisane na pod$wietlonym tle odnosza si¢ do lektur
uzupetniajacych i zwigzanych z nimi wymagan. Zgodnie z podstawa programowa, w kazdej klasie

poznawana jest co najmniej jedna pozycja ksigzkowa z lektur uzupetniajacych.

Wymagania oznaczone gwiazdka odnosza ci¢ do nauczania w zakresie rozszerzonym.

Klasa 3 czes¢ 1

Dzial programowy.

Tematyka
i problematyka

Wymagania podstawowe

oceny:
dopuszczajacy i dostateczny

Wymagania ponadpodstawowe

oceny:
dobry i bardzo dobry

MLODA POLSKA

Uczen:

1. Mtoda Polska —

P. Verlaine, Niemoc
(fragment);

przyktady dziet sztuki
przetomu wiekow.

wprowadzenie do epoki.

— podaje 1 wyjasnia nazwy epoki (Mtoda
Polska, modernizm, fin de si¢cle i inne)

— sytuuje epoke na tle kultury i sztuki
europejskiej

— wyjasnia i definiuje terminy: schytkowos¢,
dekadentyzm, neoromantyzm

— *zestawia pojecia nowoczesnosci
i modernizmu, precyzuje ich znaczenia

— wymienia tworcow nalezacych do dwoch
pokolen Mtodej Polski

— *wyjasnia termin pokolenie literackie,
odnoszac go do tworcow Miodej Polski

— przedstawia poglady filozofow, ktérzy
wptyneli na postawy i duchowos¢ epoki
(Schopenhauer, Nietzsche, Bergson); *szerzej
charakteryzuje ich teorie

— przedstawia glowne zatozenia i cechy sztuki

— przedstawia spoleczne, historyczne, polityczne
i kulturowe podtoze nowych postaw i tendencji
— charakteryzuje modernizm jako zespot
kierunkow literacko-artystycznych
— omawia role Krakowa i jego srodowisk
artystycznych jako centrum sztuki Mtodej Polski
— *przygotowuje krotkie wystapienie na temat
epoki (filozofia, kierunki w sztuce)
— omawia filozoficzne podtoze dekadentyzmu
(Schopenhauer); wskazuje przejawy
i konsekwencje postawy dekadenckiej w sztuce
— rozpoznaje i charakteryzuje styl secesyjny
w architekturze i sztuce
— *wyjasnia znaczenie terminu postmodernizm
i wykazuje jego zwiazek z modernizmem
— porzadkuje informacje W problemowe catosci,
syntezujac je wokot tematu przefom wiekow
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mlodopolskiej (np. kontemplacja natury,
inspiracje orientalne); wskazuje je
w przyktadowych dzietach

— przedstawia secesj¢ jako wazny kierunek
W sztuce przetomu wiekdw; rozpoznaje jej
cechy w wybranych dzietach

—wskazuje w dzietach réznych sztuk przyktady
motywow zwigzanych z mlodopolska
duchowoscia

— charakteryzuje i *interpretuje wybrane dzieta
sztuki przetomu wiekow (malarstwa,
architektury, plakatu, sztuki uzytkowej,
muzyki)

— redaguje definicje, hasta encyklopedyczne,
notatke syntezujaca

2. Melanchaolicy

i dekadenci, czyli
pesymizm konca wieku.
Marzenie o Nirwanie.

K. Przerwa-Tetmajer,
Koniec wieku XIX;
*Lubie, kiedy kobieta;
Hymn do Nirwany.

S. Korab-Brzozowski,
*0, przyjdz.

Malarstwo, np.

W. Weiss, Melancholik,
H. Simberg, Ogrod
Smierci. Obrazy o
inspiracjach
orientalnych.

Muzyka, np.:

M. Ravel, Pawana dla
zmarlej infantki,

M. Kartowicz, Piesni o
wiekuistej tesknocie,
Piesni o wszechbycie.

Przyktady dziet
malarskich

i muzycznych o
inspiracjach
orientalnych.

— dokonuje analizy i interpretacji wierszy:

e  okresla ich tematyke i problematyke

e okresla sytuacje liryczna

e okresla nastroj i uczucia podmiotu
lirycznego

e wskazuje i nazywa $rodki stylistyczne
tworzace nastroj melancholii, smutku,
przygnebienia, nieokreslonej tesknoty

e charakteryzuje warstwe brzmieniowa
utworoéw

e dostrzega charakterystyczne motywy
(np. $mier¢, mitos¢, droga, proznia)

i okresla ich funkcje

e wskazuje i wykorzystuje konteksty
potrzebne do odczytania wierszy (w
tym: w tym: biograficzny,
filozoficzny, kulturowy, literacki)

e odnajduje w wierszach typowe dla
schytku wieku postawy
dekadentyzmu, znuzenia, przesytu

e interpretuje tresci symboliczne
utworow

— wyjasnia, na czym polegaty pesymizm
i katastrofizm schytku wieku; odnajduje jego
przejawy w czytanych utworach

— wyjasnia terminy: melancholia, nirwana, b6l
istnienia

— odczytuje w wierszach opis réznych drog
ucieczki od ,,bolu istnienia” (nirwana, mito$¢
zmystowa, sztuka)

— odczytuje Koniec wieku XIX jako manifest
milodego pokolenia

— definiuje erotyk jako gatunek literacki

— *wskazuje cechy erotykow K. Przerwy-
Tetmajera

— *charakteryzuje obraz kobiety w poezji
i malarstwie Mtodej Polski

— *zestawia i pordOwnuje czytane wiersze

— podaje podstawowe informacje o postaci
i tworczo$ci K. Przerwy-Tetmajera

— czyta tekst naukowy, przetwarza znalezione
w nim informacje; wykorzystuje je
w interpretacji wierszy

— charakteryzuje poetyke czytanych wierszy

— wskazuje srodki stylistyczne typowe dla poezji
Mtodej Polski; okresla ich funkcje

— rozpoznaje stylizacj¢ (np. modlitewng) i okresla
jej funkcje

— rozpoznaje w wierszach obecno$¢ toposu
podrézy i okresla jego funkcje

— okresla filozoficzne zrddta postawy dekadenckiej
(Schopenhauer)

— *szerzej przedstawia zatozenia filozofii
Schopenhauera

— okresla charakterystyczne cechy modernistyczne;j
liryki mitosnej i wpisany w nig obraz kobiety

— *okresla sposoby wykorzystania przez literaturg
i sztuk¢ mtodopolska inspiracji orientalnych

— wskazuje w dzietach réznych sztuk (poezji,
malarstwa i muzyki) motywy zwigzane
z mtodopolskg duchowoscig

— przedstawia sylwetke tworcza K. Przerwy-
Tetmajera (,,liryk pokolenia™)

— *wykorzystuje informacje z tekstéw naukowych
W interpretacji dziet sztuki

— *porownuje teksty kultury (w tym: literackie,
malarskie, muzyczne), wykorzystujac rézne
konteksty
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3. Miodopolskie pejzaze
duszy.

K. Przerwa-Tetmajer,
Aniol Panski.

L. Staff,

Deszcz jesienny.

Malarstwo, np.

J. Stanistawski, Zmrok,
J. Toorop, Wedrowcy,
W. Podkowinski, Marsz
zatobny Chopina.

— czyta wiersze z wlasciwa dykcja i intonacjg

— przedstawia tematyke wierszy

— okreéla nastroj i uczucia podmiotu lirycznego

— odnajduje w wierszach typowe dla schytku
wieku nastroje (melancholia, smutek,
pesymizm)

— wskazuje $rodki stylistyczne tworzace nastroj
utworow

— *na podstawie analizy srodkow
stylistycznych charakteryzuje atmosferg
emocjonalna mtodopolskiej liryki pejzazowe;j

— charakteryzuje obecne w wierszach obrazy
poetyckie; okresla ich zwigzek z przestaniem
utwordw

— *na podstawie wierszy wyjasnia, na czym
polega psychizacja krajobrazu

— wskazuje charakterystyczne dla Mtodej
Polski motywy symboliczne (np. sen, droga,
rzeka, dym, ,,osmgtnica”); interpretuje je

— *rozpoznaje oniryczng konwencj¢ wierszy

— interpretuje tre$ci symboliczne i alegoryczne
utworow

— *rozpoznaje takie elementy stylu, jak
akcenty, rytmizacja itp. i okresla ich funkcje
w wierszach

— charakteryzuje warstwe brzmieniowa
czytanych utworow; wskazuje §rodki
stylistyczne i okresla ich funkcje

— rozpoznaje instrumentacje gloskowa i wiersz
sylabotoniczny; okresla ich funkcje

— wykorzystuje w interpretacji wierszy
potrzebne konteksty, w tym: malarski,
muzyczny, literacki

— *zestawia i porOwnuje czytane wiersze

— buduje wypowiedzi argumentacyjne na temat
wierszy z uwzglednieniem celu i adresata

— redaguje notatke syntezujaca

— analizuje poetyke czytanych wierszy, wskazujac
srodki stylistyczne charakterystyczne dla liryki
mlodopolskiej

—rozpoznaje w wierszach toposy (np. podrozy)

i okresla ich funkcje

— W poglebiony sposob analizuje warstwe
brzmieniowa wierszy: uktad akcentow, rymy,
paralelizmy sktadniowe, instrumentacj¢
gloskowa itp.

— *rozpoznaje styl liryki mtodopolskiej

— *zna pojegcie syntezy sztuk, dostrzega jej
przejawy w czytanych wierszach

—analizuje i interpretuje czytane utwory,
wykorzystujac konteksty filozoficzne,
biograficzne i kulturowe

— *porownuje teksty kultury (w tym: literackie,
malarskie, muzyczne), wykorzystujac rézne
konteksty

4. Sny o potedze.

L. Staff,
Kowal.

— czyta wiersz z wtasciwa dykcja i intonacja

— *rozpoznaje w wierszu akcenty, rytmizacje,
dynamike

— okre$la tematyke i problematyke wiersza

— przedstawia nastrdj i uczucia ja lirycznego —
odnosi je do mtodopolskiego pesymizmu

— *rozpoznaje symboliczng konwencj¢ wiersza

— interpretuje tre$ci symboliczne i alegoryczne
utworu

— dostrzega w wierszu nawiazania do tradycji
antycznej i okresla ich funkcje

— wskazuje $rodki stylistyczne tworzace nastroj
wiersza (m.in. hiperbole, epitety, symbole)

— wskazuje w utworze cechy gatunkowe
sonetu; *odnosi je do przekazu dziela

—wykorzystuje w interpretacji wiersza
potrzebne konteksty, w tym: biograficzny,
filozoficzny, kulturowy, literacki

— *analizuje poetyke wiersza

— *zestawia i porownuje poznane wiersze
mlodopolskie

— analizuje przyktadowa interpretacj¢ wiersza
(z podrecznika); okresla jego strukturg,
sporzadza plan dekompozycyjny

— pisze rozprawke na temat pesymizmu

— charakteryzuje kreacj¢ bohatera lirycznego
wiersza

— wskazuje filozoficzne Zrédta ,,sndéw o potedze”
(Nietzsche)

— *charakteryzuje nietzscheanizm jako prad
filozoficzny i okresla jego wptyw na kulture
epoki

— *dokonuje interpretacji porbwnawczej wiersza
Kowal i wybranego wiersza mtodopolskiego o
dekadenckim charakterze (np. Koniec wieku XIX
lub Deszcz jesienny)

— *pisze esej na temat pesymizmu mtodopolskich
dekadentow i ich wplywu na poezje epoki (lub
innego zagadnienia zwigzanego z poznanymi
utworami, np. mody na kultur¢ Wschodu)
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mtodopolskich dekadentow i ich wptywu na
poezje epoki

5. By¢ artysta. Jednostka
i thum.
Cyganie i dandysi.

K. Przerwa-Tetmajer,
Evviva larte.

S. Przybyszewski,
Confiteor (fragment).

Malarstwo, np.

E. Okun, Grajek;

J. Malczewski, Artysta
i chimera;

W. Weiss, Demon,
Autoportret z maskami;
A. Karpinski, Malarze
w Jamie Michalikowej;
W. Wojtkiewicz,
Cyganeria.

Winiety pism
artystycznych Mtodej
Polski (np. Chimery).

B. Sadkowska, Homo

dandys (fragm.).

A. Bursa,
Ja chciatbym by¢ poetq.

— okreéla tematyke i problematyke czytanych
utworéw mtodopolskich oraz ich zwigzek
z programem epoki
— okresla, kim jest podmiot liryczny wiersza
Przerwy-Tetmajera, opisuje jego postawe
i uczucia
— analizuje poetyke wiersza:
o charakteryzuje kompozycj¢ i wersyfikacje
e *rozpoznaje intonacje, rytm, dynamike
wiersza i okresla ich funkcje
o wskazuje $rodki stylistyczne i okresla ich
funkcje
e interpretuje tresci symboliczne
i alegoryczne
— w tekscie Przybyszewskiego wskazuje cechy
manifestu artystycznego; wyjasnia tytut
— okre$la nadawcg tekstu i opisuje jego
stosunek do sztuki oraz spoteczenstwa
— wyjasnia hasto ,,sztuka dla sztuki”, odwotujac
si¢ do czytanych utworow *i innych tekstow
kultury
— rozpoznaje specyfike tekstu naukowego
— korzysta z literatury naukowej, przetwarza
znalezione informacje, wykorzystuje je
w wypowiedziach wlasnych
— na podstawie czytanych utwordw poetyckich
i tekstow eseistycznych okre$la mtodopolska
koncepcje artysty i sztuki
— wyjasnia, na czym polegat konflikt artysty
z filistrem
— *okresla zrodta mtodopolskiego kultu sztuki
i artysty
— *wyjasnia, dlaczego zdaniem tworcow
mlodopolskich prawdziwa sztuka musiata
by¢ elitarna
— charakteryzuje styl zycia cyganerii (bohemy)
artystycznej, wymienia znanych tworcoOw
(np. zwigzanych z Krakowem), *przytacza
anegdoty itd.
— charakteryzuje obraz artysty ukazany
w literaturze modernistycznej i wybranych
dzietach malarskich
— interpretuje motyw maski i jego przekaz
w malarstwie epoki
— interpretuje wiersz poety wspotczesnego:
e okre$la tematyke i problematyke
e opisuje podmiot liryczny i jego postawe
e r0zpoznaje W wierszu ironi¢ i rozpoznaje
jej warto$ciujacy charakter
o *lokalizuje utwor we wlasciwej epoce
(socrealizm)
e 0dnajduje w nim nawigzanie do
mtodopolskiej koncepcji artysty i sztuki
— poréwnuje mtodopolska koncepcje artysty
Z wizja romantyczng (kreacja poety; jego
powinno$ci wobec narodu)

— odnajduje w wierszu Przerwy-Tetmajera
horacjanski motyw non omnis moriatr,
interpretuje jego funkcje

— w tekscie Przybyszewskiego analizuje srodki
stylistyczne i jezykowe uzyte W manifescie
Przybyszewskiego

— *okresla stosunek do tradycji literackiej
i kulturowej

— wyjasnia, czym jest manifest literacki
(artystyczny); wskazuje jego cechy w czytanych
tekstach

— opisuje antynomi¢ jednostki i thumu, odnoszac
si¢ do réznych tekstow kultury

— *wskazuje przejawy mtodopolskiego estetyzmu
i postawy artystowskiej

— porownuje teksty kultury przedstawiajace artyste
(np. wiersz, manifest, dzieta malarskie),
uwzglednia réznorodne konteksty

—w filozofii epoki szuka inspiracji
modernistycznego pojmowania sztuki i artysty

— precyzuje znaczenia termindw: artysta,
cyganeria, dandyzm, filister

— przedstawia dandysowskie pojecie pigkna

— *wskazuje roznice mi¢dzy dandyzmem
mtodopolskim i romantycznym

— *dokonuje syntezy: porownuje koncepcje artysty
i sztuki w roznych epokach, sytuujac je
w roznorodnych kontekstach i wskazujac ich
kulturowe zrédta

— korzysta z literatury naukowej i zasobow
multimedialnych

— porzadkuje informacje w problemowe catosci

— przygotowuje wystapienia na temat zycia
i tworczosci przedstawicieli krakowskiej bohemy
artystycznej

— *wyglasza referat (prezentacje¢) na temat
koncepcji artysty w literaturze i sztuce Mtodej
Polski, prezentuje samodzielnie znalezione
materiaty i ilustracje

— pisze prace (np. rozprawke) na temat réznych
koncepciji artysty i sztuki

— dokonuje analizy i interpretacji wiersza
wspotczesnego, wykorzystujac potrzebne
konteksty (np. literacki, biograficzny,
historyczny, kulturowy)

— okresla stosunek poety wspotczesnego do
tradycji literackiej i kulturowej

— podaje podstawowe informacje o A. Bursie
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6. Ku nowej estetyce.

Ch. Baudelaire, Padlina;
*Malarz zycia
nowoczesnego (fragm.).

Malarstwo, np.
W. Wojtkiewicz,
Cyganeria;

J. Ensor, Ensor

Z maskami.
Rzezba modernistyczna,
np. A. Rodina, K.
Laszczki, G. A.
Vigelanda, X.
Dunikowskiego
(ilustracje

Z podrecznika).

— okresla tematyke i problematyke utworu
— dokonuje analizy i interpretacji wiersza
o okresla sytuacje liryczng
e przedstawia nastroj i uczucia ja lirycznego
o okresla forme podawcza, cechy gatunkowe
i kompozycje wiersza

o wskazuje $rodki stylistyczne i okresla ich
funkcje (w tym eksponujace motywy
brzydoty, $mierci, rozktadu)

e interpretuje tresci symboliczne
i alegoryczne utworu

— wskazuje w utworze elementy prowokacji
i naruszania dobrego smaku, formutuje sady
interpretacyjne

— uczestniczy w dyskusji, polemizuje,
uzasadnia swoje sady i opinie

— poréwnuje rézne sposoby mowienia o mitosci
w poezji (np. romantycznej i w wierszu
Baudelaire’a)

— *wyjasnia, jak Baudelaire pojmuje artyste
nowoczesnego

— *zestawia rézne koncepcje artysty (np. poeta
doctus, poeta wieszcz, poeta cygan, poeta
kaptan przed oltarzem sztuki, poeta
przeklety) i odnosi je do sylwetek tworcow
oraz kreacji literackich

— *wyjasnia termin ,,poeta przeklety”

— pisze wypowiedz argumentacyjng na temat
pojecia pickna i brzydoty w sztuce, odwotuje
si¢ do utworow literackich i innych tekstow
kultury

— opisuje i charakteryzuje dzieta rzezby
modernistycznej; wskazuje ich specyfike

— *interpretuje wiersz, odnoszac go do tradycji
literackiej i kulturowej poezji mitosnej

— *analizuje cechy gatunkowe utworu, porownuje
go ze znanymi erotykami (np. K. Przerwy-
Tetmajera, A. Asnyka, romantykoéw, poetow
barokowych)

— *przygotowuje noty biograficzne na temat zycia
i tworczosci wybranych ,,poetéw przekletych”
z roznych epok

— *wyglasza krotkie prezentacje nt. Baudelaire’a,
Verlaine’a i Rimbauda, wykorzystujac
informacje znalezione w r6znych Zrédtach
i multimedialne $rodki przekazu

— *pisze esej na temat pojecia pigkna i brzydoty
W sztuce

— wyjasnia, dlaczego rzezba byta w modernizmie
krolowa sztuk plastycznych

— *wykorzystuje teksty naukowe w interpretacji
dziet rzezby modernistycznej

7. Rzeczywisto$¢ duszy,
czyli

mtodopolskie
poszukiwania jgzyka
poezji — impresjonizm

i symbolizm.
Tatrzanskie fascynacje
artystow Mtodej Polski.
Poezja kobiet.

K. Przerwa-Tetmajer,
Melodia mgiel nocnych
(Nad Czarnym Stawem
Ggsienicowym).

*P. Verlaine, Sztuka
poetycka;

*K. Zawistowska, [Moja
dusza...];

*A. Rimbaud, Statek
pijany;

J. Kasprowicz, Krzak
dzikiej rozy w Ciemnych
Smreczynach.

M. Podraza-
Kwiatkowska,
Symbolizm (fragm.).

Malarstwo

— czyta wiersze z wlasciwa dykcja i intonacja,
uwzglednia rytmizacje i dynamike, akcenty
— dokonuje analizy i interpretacji wierszy,
m.in.:
e okresla ich tematyke i problematyke
e przedstawia sytuacje liryczng
¢ okresla kreacje podmiotu lirycznego,
opisuje jego postawe, nastroj i uczucia
e okresla kompozycje i cechy gatunkowe
o wskazuje i opisuje obrazy poetyckie
o wskazuje $rodki stylistyczne i okresla ich
funkcje
e charakteryzuje wersyfikacj¢ i warstwe
brzmieniowg
e *rozpoznaje takie elementy wierszy, jak
intonacja, rytm, dynamika; okresla ich
funkcije
¢ *rozpoznaje symboliczng konwencje
wierszy
e interpretuje tresci symboliczne
i alegoryczne utworow
o wykorzystuje w interpretacji potrzebne
konteksty (m.in. literacki, filozoficzny,
biograficzny, kulturowy)
— charakteryzuje gatunki liryki mtodopolskie;j:
sonet, liryk
— W czytanych wierszach rozpoznaje
charakterystyczne dla Mtodej Polski cechy
stylu i *poetyki (impresjonizm, symbolizm)

— W interpretacji wierszy przedstawia propozycje
ich odczytania; formuluje argumenty na
podstawie tekstow i ich kontekstow

— wyjasnia, na czym polegat subiektywizm opisu
$wiata w liryce mtodopolskiej (podaje
przyktady)

— *poréwnuje sposoby i funkcje opisu §wiata
W poezji mtodopolskiej i literatury
pozytywistycznej

— *rozpoznaje w wierszach konwencj¢ oniryczna

— *interpretuje Statek pijany jako poetycki manifest
wolnosci (wyobrazni, sztuki, artysty...);
*odnajduje wierszu probe stworzenia
niepowtarzalnego jezyka sztuki

— wyjasnia, jakie miejsce zajmowaly w panoramie
stylow epoki: impresjonizm i symbolizm;
*wskazuje ich zrodta filozoficzne

— wskazuje $rodki artystyczne charakterystyczne
dla omawianych stylow (w literaturze
i malarstwie), okreéla ich funkcje

— *okresla miejsce synestezji w liryce
mlodopolskiej, wyjasnia jej filozoficzne
zatozenia

— *przedstawia symbole typowe dla poezji epoki
i ich interpretacje

— przedstawia zatozenia psychoanalizy Freuda i jej
wplyw na tworczos¢ epoki

— okresla, w jaki sposob poezja dazyta do ukazania
tajemnicy istnienia (symbol, sugestia, zasada
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impresjonistyczne
i symbolistyczne.

Muzyka, np.:

M. Ravel, Bolero;

C. Debussy,

Morze, Swiatlo
Ksiezyca,
Popoludnie fauna;

M. Kartowicz, Piesni;
K. Szymanowski,
Harnasie.

*J. Kofta, Rimbaud,
Aniele Strozu moj.

— rozpoznaje styl impresjonistyczny

w malarstwie i *muzyce, wskazuje jego
charakterystyczne cechy

— *poréwnuje cechy stylu impresjonistycznego

W poezji, malarstwie i muzyce

— *przygotowuje wystgpienie na temat

mlodopolskiej liryki tatrzanskiej oraz
fascynacji gérami

—wykorzystuje informacje z literatury

naukowej i zasobéw multimedialnych

— porzadkuje informacje w problemowe

catos$ci, syntezuje je wokot tematu,

— wyjasnia mtodopolska koncepcje symbolu);

wyjasnia réznice migdzy symbolem a
alegorig (na konkretnych przyktadach)

— interpretuje symbole zawarte w czytanych

utworach oraz w malarstwie

— pisze wypracowanie na temat wybranego

wiersza, przedstawia propozycj¢ jego
odczytania

— *wyjasnia, czym byta mtodopolska synteza

sztuk

— *interpretuje obrazy impresjonistyczne

i symbolistyczne

— *okresla tematyke i problematyke wiersza J.

Kofty

— *przedstawia propozycje odczytania utworu

powszechnych powinowactw)

— *przedstawia postacie symbolistow francuskich
(J. Moreasa, A. Rimbauda, S. Mallarmégo) i ich
wptyw na epoke

— wskazuje zrédta fascynacji przyroda gor
i folklorem goralskim w sztuce przetomu
wiekow

— *poréwnuje funkcjonowanie sonetu w literaturze
roéznych epok

— okresla miejsce liryki kobiecej W tworczosci
Mtodej Polski (*przygotowuje na ten temat
wypowiedz na podstawie literatury naukowe;j
i samodzielnie znalezionych informacji)

— *interpretuje porownawczo wiersze i obrazy
impresjonistyczne i symbolistyczne

— pisze wypowiedz argumentacyjng zawierajaca
analizg i interpretacje wybranego utworu

— *wyjasnia, do jakiej tradycji literackiej nawigzuje
wiersz J. Kofty; dostrzega w nim ,,dialog
z tradycja”

— *interpretuje wiersz wspotczesny, sytuujac go
w roznych kontekstach (w tym historycznym,
biograficznym, literackim)

8. Poetyckie ,,wadzenie
si¢” z Bogiem.

J. Kasprowicz, Dies irae
(fragm.).

Malarstwo
ekspresjonistyczne

i reprezentujace nurt
groteski np.:

E. Munch, Krzyk,
Madonna;

E. Node, Ukrzyzowanie;
W. Weiss, Promienny
zachdd stonca.

Muzyka, np. K.
Szymanowski, Trzy
fragmenty z poematow
Jana Kasprowicza.

— okreéla tematyke i problematyke utworu
— okresla, kim jest ja liryczne, opisuje jego

nastrdj i uczucia

— przedstawia przyczyny prometejskiego buntu

Adama

— wskazuje cechy gatunkowe utworu,

*charakteryzuje role konwencji hymnicznej

— rozpoznaje w utworze patos i tragizm, okresla

ich funkcje i wartosciujacy charakter

— *rozpoznaje konwencje symboliczna

i oniryczng dzieta

— wskazuje w wierszu symbole i okresla ich

funkcje

— okresla kompozycje i cechy wersyfikacji

dziela

— wskazuje $rodki stylistyczne i okre$la ich

funkcje

— *rozpoznaje sposoby rytmizacji wiersza,

wersyfikacje, roztozenie akcentow itp.
i okresla ich funkcje

— wykorzystuje w interpretacji potrzebne

konteksty (m. in. biograficzny, literacki,
historycznoliteracki, kulturowy)

— rozpoznaje nawiazania do tradycji biblijnej

(motywy apokaliptyczne, Adam i Ewa,
Szatan, grzech) i antyczne (prometeizm);
wyjasnia ich funkcje

— przedstawia ukazany w wierszu obraz

kondycji ludzkiej

— rozpoznaje ekspresjonistyczny charakter

utworu, wskazuje charakterystyczne srodki
artystyczne

— na podstawie utworu i dziet malarskich

okresla charakterystyczne cechy stylu
ekspresjonistycznego

— wskazuje w wierszu obrazy poetyckie, analizuje
sposéb ich przedstawienia i interpretuje funkcje

— charakteryzuje obraz przestrzeni i sposob jej
ukazania w utworze

— wskazuje elementy, symbole i obrazy
nawigzujace do Apokalipsy; *okresla, na czym
polega ich reinterpretacja w utworze
Kasprowicza

— *wyjasnia, W jaki sposob przywotywanie tradycji
literackiej stuzy budowaniu wartosci

— wskazuje $rodki artystyczne charakterystyczne
dla stylu ekspresjonistycznego; odnosi je do
literatury i malarstwa

— analizuje metaforyke Dies irae (na podstawie
czytanych fragmentow)

— przedstawia katastrofizm i ekspresjonizm
przetomu wiekow; wyjasnia, jakie miejsce
zajmowaly W panoramie stylow epoki

— wskazuje filozoficzne zrodta postaw ukazanych
w Dies irae

— *poréwnuje utwory literackie i dzieta malarskie
o0 charakterze ekspresjonistycznym,
uwzgledniajac rozne konteksty

— poréwnuje prometejski bunt Adama z buntem
Konrada w Wielkiej Improwizacji

— *analizuje sposob funkcjonowania motywow
apokaliptycznych w tradycji kultury
(w poznanych utworach literackich); dokonuje
syntezy
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— w literaturze i malarstwie wskazuje elementy
groteski i okre$la ich funkcje

— *interpretuje obrazy ekspresjonistyczne

— tworzy wypowiedzi argumentacyjne na temat
utworu i jego kontekstow

— redaguje notatke syntezujaca, definicje

9. Uspokojenie

i zgoda ze Swiatem.
Motywy franciszkanskie
i klasycystyczne

W tworczos$ci poetow
mtodopolskich.

J. Kasprowicz,

*** [Rozmitowala sie
ma dusza],

*** [Witajcie kochane

goryl].

L. Staff, Przedspiew.

— okreéla tematyke i problematyke wierszy,
sytuujac je w kontekstach biograficznych,
literackich i kulturowych

— okresla, kim jest podmiot/bohater liryczny
utworow, opisuje jego nastrdj i uczucia,
stosunek do $wiata

— okresla postawe filozoficzng podmiotu
moéwigcego W czytanym wierszu

— okresla budowe | kompozycje wierszy

— okresla charakter wersyfikacji i jej funkcje;
*porownuje z wersyfikacja innych wierszy
Kasprowicza i Staffa

— wskazuje $rodki stylistyczne i okresla ich
funkcje

— w czytanych wierszach rozpoznaje klasycyzm
i franciszkanizm, wskazuje konkretne cytaty

— dostrzega w wierszach obecno$é toposu
wedrowki i okresla jego funkcje

— porownuje postawe filozoficzna, uczucia,
stosunek do $wiata i Boga itp. (*a takze
sposob ich wyrazenia) w hymnie Dies irae
oraz poznych wierszach Kasprowicza

— *syntetycznie przedstawia obraz $mierci
w tworczosci Kasprowicza i Staffa, analizuje
sposéb przedstawienia i funkcje

— *dostrzega przemiany postaw tworczych
Kasprowicza i Staffa

— redaguje notatke syntezujaca, definicje

— pisze interpretacje wybranego wiersza
(wypowiedz argumentacyjng), formuluje
argumenty na podstawie utworu i jego
kontekstow

— wyjasnia terminy: klasycyzm, franciszkanizm;
okresla, jakie miejsce zajmowaty w literaturze
i sztuce Mtodej Polski

— wskazuje i interpretuje motywy franciszkanskie
obecne w wierszach Kasprowicza

— dostrzega nawigzania do tradycji antycznej
w wierszu Staffa (klasycyzm, tad, harmonia,
postawa stoicka itp.); okresla ich funkcje

— *wskazuje w wierszu Staffa aluzje do stow
Terencjusza i interpretuje ja

— wskazuje filozoficzne zrodta postaw wobec zycia
w czytanych utworach

— *przedstawia przemiany postawy filozoficznej
i artystycznej w tworczosci Kasprowicza oraz
Staffa

— *poréwnuje sposdb przedstawienia i funkcje
motywow franciszkanskich w dzietach réznych
sztuk

— porzadkuje wiadomosci o kierunkach w poezji
i sztuce przetomu wiekoéw, definiuje terminy

— *wyglasza samodzielnie przygotowany referat na
temat kierunkow sztuki mtodopolskiej

— *pisze interpretacje porownawczg dwoch
utwordéw (lub réznych dziet sztuki)

10. Problematyka
narodowa i spoteczna
opowiadan Stefana
Zeromskiego.
Realizm, naturalizm,
symbolizm...

Obraz spoteczenstwa
Polski postyczniowe;j.

Stefan Zeromski,
Rozdziobig nas kruki,
wrony...;

Echa lesne.

Malarstwo:

A. Grottger, dzieta

o tematyce powstanczej,
np. Pierwsze ofiara.

— streszcza utwory; odroznia streszczenie od
parafrazy

— okresla tematyke i problematyke opowiadan
oraz jej zwigzek ze zjawiskami
historycznymi, spotecznymi
i egzystencjalnymi

— okresla elementy §wiata przedstawionego
(czas, miejsce, wydarzenia, watki...)

— okresla cechy gatunkowe utworow
(opowiadanie, nowela)

— przedstawia i charakteryzuje bohaterow

— wskazuje narratora i okresla sposob
prowadzenia narracji oraz jego funkcje

— rozpoznaje w utworach realizm, naturalizm
i symbolizm

— wskazuje motywy i sytuacje symboliczne;
odczytuje ich znaczenia

— wskazuje elementy naturalistyczne i okresla
ich funkcje

— interpretuje tytuty utworow

— okresla sposob ukazania natury i jej funkcje
W kazdym z opowiadan

— rozpoznaje obecne w opowiadaniach wartosci

— interpretuje utwory, wykorzystujac rozne
konteksty (historyczny, biograficzny,
historycznoliteracki, egzystencjalny)

— rozpoznaje artystyczne sposoby budowania
nastroju; wskazuje $rodki stylistyczne i jezykowe

— W czytanych utworach wskazuje obecnosc¢
ro6znych kategorii estetycznych (np. tragizm,
patos, ironia, sarkazm) oraz okresla ich funkcje

— *wskazuje stylistyczne wyktadniki tragizmu,
komizmu, ironii

— W sposob pogtebiony charakteryzuje postac
Szymona Winrycha i analizuje motywy jego
postepowania; *dostrzega W bohaterze elementy
r6znych tradycji literackich

— W kreacjach bohateréw dostrzega nawigzania do
tradycji romantycznej; interpretuje je

— w czytanych fragmentach wskazuje stylistyczne
wyznaczniki roznych stylow

— rozpoznaje sposoby oddawania stanow i przezy¢
wewnetrznych bohateréw (w tym — srodki
stylistyczne i jezykowe)

— okresla charakterystyczne cechy mtodopolskiego
naturalizmu
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(patriotyzm, altruizm, honor, wiernosé¢
zasadom...); okresla ich role i zwigzek
Z problematyka utworu

— poréwnuje obraz powstania styczniowego
w opowiadaniu Rozdziobig nas kruki,
wrony... i w malarstwie Grottgera;
*dostrzega opozycyjnos¢ opowiadania wobec
romantycznej konwencji moéwienia o
powstaniu

— wykorzystuje kontekst historyczny,
spoteczny, historycznoliteracki
i *biograficzny do odczytania opowiadan

— zabiera glos w klasowej dyskusji na temat
powinnosci cztowieka wobec réznych
wartos$ci | imponderabiliow

— formultuje tezy, sady i opinie, uzasadnia je
poprawna argumentacja

— swoje przemy$lenia ujmuje W forme
wypracowania o poprawnej kompozyciji

— *wskazuje charakterystyczne cechy stylu
prozy Zeromskiego

— *analizuje budowe sktadniowa oraz elementy
brzmieniowe prozy Zeromskiego

— wyjasnia, W jaki sposob sytuacja zewnetrzna (np.
niewola narodowa, ograniczenia spoteczne)
determinuje stan ducha jednostki

— na podstawie czytanych utworéw okresla
charakterystyczne cechy prozy mtodopolskiej
(*deformacje kompozycyjne,
*wspotwystepowanie roznych poetyk,
perspektywa narratora, *liryzacja prozy itp.)

— pisze prace (wypowiedz argumentacyjna, *esej)
na temat idei i problemoéw obecnych w prozie
Zeromskiego

11. Powie$é

0 dojrzewaniu:

Stefan Zeromski,
Syzyfowe prace
(przypomnienie lektury
ze szkoly podstawowej).

A. Mickiewicz, Reduta
Ordona (przypomnienie
lektury ze szkoty
podstawowej).

— streszcza, opowiada utwor

— okresla jego tematyke i problematyke oraz jej
zwigzek ze zjawiskami historycznymi,
spotecznymi i egzystencjalnymi

— rozpoznaje cechy gatunkowe powiesci
miodopolskiej (kompozycja, styl,
fragmentaryczno$¢ itp.)

— okresla elementy §wiata przedstawionego
(czas, miejsce, wydarzenia, watki...)

— charakteryzuje bohateréw, W sposob
poglebiony M. Borowicza i A. Radka

— interpretuje tytut

— *rozpoznaje konwencje realistyczng

— przedstawia rézne mozliwo$ci odczytania
powiesci

— rozpoznaje warto$ci obecne W utworze
i odnosi si¢ do nich

— wykorzystuje potrzebne konteksty
(biograficzny, historyczny, egzystencjalny,
historycznoliteracki) do poglebionego
odczytania powiesci

— ocenia warto$¢ poezji romantycznej i jej rolg
w ksztattowaniu tozsamosci narodowe;j
pokolen Polakéw

— interpretuje powie$¢, wykorzystujac potrzebne
konteksty (historyczny, spoteczny,
historycznoliteracki, biograficzny, kulturowy,
egzystencjalny)

— wskazuje obecno$¢ w utworze réznych kategorii
estetycznych (np. tragizm, patos, humor, ironia,
liryzm) oraz okresla ich funkcje

— *wskazuje rézne sposoby ukazywania przezy¢
wewnetrznych bohaterow, rozpoznaje zabiegi
artystyczne (np. psychizacj¢ pejzazu, monolog
wewnetrzny)

— okresla sposob ukazania W powiesci polskiego
spoteczenstwa w czasach niewoli narodowej

— uzasadnia r6zne mozliwosci odczytania utworu,
odwotujac si¢ do jego tresci i poetyKi

— dostrzega motywy symboliczne i okresla ich
funkcje

— przedstawia sposoby nawigzywania do tradycji
romantycznej i *okresla jej role w budowaniu
warto$ci uniwersalnych oraz narodowych

12. Tragiczne wybory

i samotno$¢ bohatera.
Etyka Conradowska.
Zywiol morza i jego
symboliczne znaczenia.
Sposoby kreowania
Swiata przedstawionego.
Uniwersalne pytania
prozy Conradowskiej.

J. Conrad, Lord Jim.

Z. Najder,
[Conrad — pisarz
nowoczesny].

— streszcza, opowiada utwor; odroéznia
streszczenie od parafrazy
— okresla tematyke i problematyke powiesci
oraz jej zwiazek ze zjawiskami historycznymi
i egzystencjalnymi
— wskazuje cechy gatunkowe powiesci;
*okresla specyfike powiesci Conrada:
e kompozycje
e r0zne style, jakimi postuguje si¢ narrator
(m.in. impresjonistyczny i symboliczny)
e psychologizm
— przedstawia narracje i kompozycje utworu,
okresla ich funkcje
e *rozpoznaje konwencje realistyczna
o wskazuje elementy symboliczne; odczytuje
je

— tworzy poglebiony portret psychologiczny Lorda
Jima, odwotujac si¢ do tresci utworu i opinii
réznych postaci powiesciowych

— przedstawia Conradowskie rozumienie honoru,
poréwnuje go Z pojmowaniem przez innych
autoréw (np. Zeromskiego)

— analizuje sposob opowiadania o losach Jima

— okresla symboliczne i metaforyczne sensy
w utworach Conrada nadawane zywiotowi morza

— okres$la Conradowska wizje Swiata i losu
(przeciwienstwo cztowieka i natury, konflikt
wartos$ci, dramat wyborow)

— *wskazuje cechy powiesci Conrada, ktore
wplynely na rozwoj powiesci XX w.

— porownuje sposob pojmowania honoru
w powiesci Conrada i Echach lesnych
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Maya Jasanoff,
[4ktualnosé Conradal.

Cz. Mitosz,
Traktat poetycki
(fragm.).

— charakteryzuje gtownego bohatera
i przedstawia inne postacie utworu

— charakteryzuje poréwnawczo Lorda Jima
i Marlowa

—analizuje motywy decyzji tytutowego
bohatera, ustosunkowuje sie do nich

— w kreacji bohatera wskazuje nawigzania do
tradycji romantycznej i etosu rycerskiego; *i
nterpretuje je

— analizuje zawarte w powiesci opisy morza
i okresla ich funkcje; wskazuje $rodki
stylistyczne tworzace nastrdj (np. metafory)

— interpretuje powies$é, wykorzystujac
konteksty: biograficzny, historyczny,
spoleczny i egzystencjalny

— *odczytuje utwor jako obraz kryzysu kultury
europejskiej przetomu XIX i XX wieku

— zabiera glos w klasowej dyskusji na temat
honoru, lojalno$ci, wiernosci sobie itp.,
odwolujac si¢ do powiesci Conrada

— *wie, W jaki sposob etyka Conradowska
wplyneta na przyszie pokolenia (np.
miodziezy walczacej w czasie Il wojny
Swiatowej)

— pisze wypracowanie (wWypowiedz
argumentacyjng) na temat problematyki
poruszanej w utworze

— wyglasza mowe oskarzycielska lub obroncza
zbudowang zgodnie z zasadami retoryki

— czyta fragmenty literatury naukowej
poswieconej prozie Conrada; przetwarza
zawarte w nich informacje

— odczytuje gtowng mysl tekstu naukowego,
rozpoznaje sposob prowadzenia wywodu
oraz argumentacje

— odczytuje fragment Traktatu poetyckiego
Mitosza jako poetycki miniportret Conrada

Zeromskiego

— pisze wypracowanie (*esej) na temat etyki
conradowskiej

— porownuje sposob ukazania egzotycznych kultur
w powieéci Conrada i na obrazach Gauguina

— *porownuje funkcjonowanie motywow
symbolicznych w powiesci Conrada i na
obrazach Gauguina

— *przygotowuje prezentacje/referat na temat zycia
i tworczo$ci Conrada na podstawie samodzielnie
znalezionych wiadomosci; korzysta z literatury
naukowej i zasobow multimedialnych

— *uzasadnia teze, ze Conrad jest pisarzem
nowoczesnym; podaje argumenty na podstawie
literatury naukowej

— interpretuje fragment Traktatu poetyckiego
Mitosza dotyczacy Conrada

— *wyjasnia, na czym polega mityzacja biografii
pisarza

— wyglasza mowe na temat etyki Conradowskiej;
stosuje retoryczne zasady kompozycyjne

13. Chiopi Wladystawa
Stanistawa Reymonta.

Swiat przedstawiony
W powiesci i sposoby
jego wykreowania.
Obrazy wsi

i chtopskiego zycia.
Przestrzen mitu.
Cztowiek w rytmach
natury.

Mtodopolskie odkrycia
kultury ludowej.
,»,Chlopska epopeja”.
Powies¢
modernistyczna.
Chiopi na ekranie.

K. WyKa, [,, Chiopi” —
zwigzki 7 epokq]

T. Linkier [Staw
w Lipcach]

— okre$la tematyke i problematyke utworu oraz
jej zwiazek ze zjawiskami spotecznymi,
egzystencjalnymi i estetycznymi epoki

— wskazuje cechy gatunkowe powiesci

— okresla elementy §wiata przedstawionego
i przedstawia sposoby ich wykreowania

— przedstawia kompozycje utworu, uzasadnia
jej funkcje

— *rozpoznaje rozne konwencje obecne
W powiesci

— charakteryzuje bohateréw indywidualnych
i zbiorowych

— *w kreacjach postaci powiesciowych
rozpoznaje mitologizacj¢

— opisuje przestrzen wsi jako zamknietg
enklawe kulturowg *i przestrzef mityczng

— wskazuje w powiesci rézne porzadki czasowe
(., rytmy i toki”), ktorym podlega zycie
chlopéw

— *wskazuje fundamenty tadu, na ktorym jest
oparte zycie wsi

— charakteryzuje moralno$¢, wierzenia
i obyczajowo$¢ mieszkancow Lipiec —
wskazuje ich chrzescijanskie
i pozachrzes$cijanskie korzenie

— *wyja$nia, dlaczego powie$¢ Reymonta okresla
si¢ mianem ,,chtopskiej epopei” — podaje
argumenty, odwolujac sie do tresci i budowy
utworu

— charakteryzuje bohateréw, wskazujac m.in.
naturalistyczng motywacje ich postgpowania

— dostrzega i interpretuje konflikty wewnetrzne
bohateréw

— wykorzystujac wiedz¢ o mitach, poglebia
interpretacje postaci powiesciowych i obrazu
zycia wsi

— *w kreacjach bohateréw odnajduje mityczne
archetypy postaw

— *dostrzega w utworze biblijny mit siewcy;
okresla jego funkcje

— *przedstawia filozoficzne podtoze
modernistycznego zainteresowania mitami
(Nietzsche)

— *wyjasnia, na czym polegat mitologiczny
synkretyzm literatury (kultury) epoki

— dostrzega przemiany postaci kobiecych,
*interpretuje ich symbolike

— rekonstruuje system wartosci i prawa, jakimi si¢
rzadzi chtopska gromada

— analizuje jezyk i styl kazdego z narratorow;

81




Malarstwo
przedstawiajace tematy
wiejskie, np.

L. Wyczoétkowski,
Kopanie burakow,
Siewca;

T. Axentowicz, Swieto
Jordanu;

J. Malczewski, Topielec
W usciskach dziwozony;
F. Ruszczyc, Ziemia.

Chiopi, film w rez. J.
Rybkowskiego.

— charakteryzuje roznorodne zwiazki cztowieka
zZ naturg ukazane W Chifopach i przedstawia
sposoby ich ukazania

— interpretuje tresci symboliczne utworu

— okresla rézne ,,wcielenia” narratora powiesci;
*interpretuje funkcje kazdego z nich

— rozpoznaje w utworze rézne style, np.
impresjonizm, symbolizm, realizm,
naturalizm; wskazuje charakterystyczne dla
nich $rodki stylistyczne, okresla funkcje
w utworze

— *interpretuje funkcje réznych stylow
(realistycznego, impresjonistycznego,
naturalistycznego) w jezyku powiesci

— rozpoznaje w utworze stylizacje gwarowa;
okresla jej charakter i funkcje

— na przyktadzie wybranych dziet sztuki
poréwnuje sposob ukazania tematow
wiejskich w literaturze i malarstwie

— podaje przyktady mtodopolskiej fascynacji
kulturg wiejska; *uzasadnia, ze w literaturze
i malarstwie chtop stawat si¢ postacia
mityczng

— korzysta z literatury naukowej; wykorzystuje
zawarte w niej informacje do poglebionego
odczytania utworu

— w tekstach naukowych odczytuje gtdéwna
mysl, rozpoznaje sposéb prowadzenia
wywodu oraz argumentacje

— pisze wypowiedz argumentacyjng
(rozprawke, szkic interpretacyjny...)
zwigzang Z problematyka i poetyka powiesci

— *pisze recenzje filmowej adaptacji Chiopow
w rez. J. Rybkowskiego

wskazuje charakterystyczne $rodki jezykowe
i stylistyczne oraz okre$la ich funkcje

—analizuje stylizacje gwarowa, wskazujac rozne
rodzaje dialektyzmow

— wskazuje w utworze elementy heroizacji postaci
(np. $mier¢ Boryny)

— *w poetyce utworu dostrzega przejawy
mtodopolskiej syntezy sztuk

— *porownuje teksty kultury o tematyce wiejskiej
(literatureg, malarstwo, film), uwzgledniajac
roznorodne konteksty

— *w interesujacy sposob prezentuje zycie
i tworczo$¢ Reymonta (referat lub prezentacja);
wykorzystuje samodzielnie znalezione materiaty

— *przedstawia przemiany powiesci od XIX-
wiecznego realizmu do prozy mtodopolskiej

Dialogi z tradycja.
W. Mysliwski,
Kamien na kamieniu

(fragm.)

— okresla temat czytanego fragmentu prozy

— rozpoznaje elementy $wiata przedstawionego,
whnioskuje o czasie wydarzen i przestrzeni,
W ktorej sie rozgrywaja

— *identyfikuje fragment powiesci
wspotczesnej

— okresla, kim jest narrator

— rozpoznaje w opisie $rodki stylistyczne (np.
epitety) i okresla ich funkcje

— pordéwnuje obrazy zabawi i tanca w czytanym
fragmencie i w literaturze mtodopolskiej (np.
w Chiopach i w Weselu)

— podaje podstawowe informacje
o W. Mysliwskim i jego tworczosci

— interpretuje czytany fragment, wykorzystujac
kontekst historyczny, kulturowy
i historycznoliteracki

— wskazuje w opisie srodki stylistyczne i jezykowe
stuzace stylizacji i charakterystyce narratora

— przedstawia funkcjonowanie motywu tanca
w literaturze mtodopolskiej *oraz w literaturze
i sztuce innych epok; dokonuje syntezy

— gromadzi informacje na temat motywu tanca
w literaturze i sztuce

14. Mtoda Polska
tatrzanska.

K. Przerwa-Tetmajer,
Marsz zbojecki, List
Hanusi (fragm.).

J. Kasprowicz, utwory
ukazujace przyrode
tatrzanska.

Przyktady stylu
zakopianskiego
w architekturze.

— przedstawia odkrywanie Tatr, Zakopanego
i folkloru goralskiego w okresie Mtodej
Polski; wyjasnia, jak wplynetly one na
charakter epoki

— wymienia postacie tworcow i dziataczy
zwigzanych z Tatrami i Zakopanem

— podaje przyktady utworéw miodopolskich
(literatury, malarstwa i muzyki) zwigzanych
z Tatrami i folklorem podhalanskim

— redaguje noty biograficzne, definicje, hasta
encyklopedyczne

— okresla, jakie warto$ci obecne W basniach,
legendach i podaniach goralskich

— przygotowuje wystapienie (referat/ prezentacje)
na temat roli Zakopanego i inspiracji
goéralszczyzng (Witkiewicz, styl zakopianski,
folklor podhalanski, Sabata, taternictwo,
stylizacje goralskie itd.);

— w postawach i filozofii epoki znajduje zrodta
mitu goérala (géralszczyzny) W tworczosci
mtodopolskiej

— *rozpoznaje archetypy w kreacjach bohaterow
podan i legend (np. Janosika)

— analizuje $rodki jezykowe stuzace stylizacji
gwarowej utworéw Przerwy-Tetmajera

— *porownuje teksty kultury zwigzane z Tatrami,
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Malarstwo mtodopolskie
ukazujace Tatry i gorali.
Muzyka: fragmenty
utworow

M. Kartowicza oraz K.
Szymanowskiego.

fascynowaly artystow mtodopolskich

— w czytanych fragmentach utworéw
tatrzanskich K. Przerwy Tetmajera dostrzega
i interpretuje:
o fascynacje kulturg ludowa goralszczyzny
e mityzacje i heroizacj¢ bohaterow
e obrazy przyrody tatrzanskiej
o wykorzystanie gwary podhalanskiej

— rozpoznaje styl zakopianski, wskazujac jego
charakterystyczne cechy

— na przykladzie wybranych dziet sztuki
poréwnuje sposob ukazania gorali
i goralszczyzny w literaturze i malarstwie

— samodzielnie znajduje w réznych Zrodtach
informacje o miejscu Tatr i goralszczyzny
w kulturze Mtodej Polski

— realizuje indywidualnie lub zespotowo
projekt edukacyjny zwigzany z moda
tatrzanska w okresie Mtodej Polski

uwzgledniajac rozne konteksty

— *wykorzystuje teksty naukowe w interpretacji
dziet sztuki (poezji, malarstwa i muzyki)
zwigzanych z Tatrami i goralszczyzng

15. Teatr konca XIX
wieku.
Rewolucja w teatrze.

Ilustracje zwigzane

z teatrem i muzyka
konca XIX wieku.
Muzyka: fragmenty
dziet Wagnera, Griega,
Debussy’ego.

Teatralny cyrograf
Wywiad z Grzegorzem
Jarzyna i Krzysztofem
Warlikowskim (fragm.).

— przedstawia istot¢ przemian, jakie przechodzi
teatr pod koniec XIX wieku

— *wyjasnia, na czym polegala wielka reforma
teatralna

— *przedstawia sylwetki i dzieta
najwazniejszych osobowosci zwigzanych
z teatrem europejskim konca XIX wieku
(R. Wagner, M. Maeterlinck, H. Ibsen,

A. Strindberg, A. Czechow)

—wskazuje naturalizm i symbolizm jako
najwazniejsze nurty W dramacie przetomu
wiekow (podaje przyktady dziet)

— *wyjasnia, na czym polegal synkretyzm
dramatu konca XIX wieku

— *opisuje specyfike oper Wagnerowskich
i uzasadnia wplyw Wagnera na rozwdj teatru

— przedstawia przemiany w polskim teatrze,
prezentuje sylwetki tworcow, m.in. S.
Wyspianskiego i G. Zapolskiej

— przedstawia koncepcje ,.teatru ogromnego”
Stanistawa Wyspianskiego

— *wyja$nia pojecie syntezy sztuk

— *wyjasnia, jak pojmowali syntezg sztuk
modernisci i jakie bylo jej miejsce w kulturze
epoki

— korzysta z literatury naukowej, samodzielnie
znajduje informacje w roznych zrodtach,
przetwarza je i hierarchizuje

— porzadkuje wiadomoéci, redaguje notatki,
definicje, noty biograficzne

— czyta fragmenty wywiadu z wspotczesnymi
tworcami teatru; przetwarza znalezione
informacje

— przygotowuje krotka prezentacje
najwazniejszych osobowosci zwigzanych
Z teatrem europejskim konca XIX wieku (np.
R. Wagner, M. Maeterlinck, H. Ibsen,
A. Strindberg, A. Czechow); przedstawia ich
zycie i tworczos¢, wykorzystuje samodzielnie
znalezione materiaty multimedialne

— *wyglasza referat na temat przemian w teatrze
konca XIX w., ocenia wplyw Wagnera
i dramaturgow skandynawskich

— *charakteryzuje nowa rolg tworcy spektaklu
teatralnego (rezyser — inscenizator — wizjoner —
artysta stowa i obrazu)

— okreéla role elementow plastycznych i muzyki
W koncepcji teatru przetomu wiekow

— wyjasnia, dlaczego symbolisci uwazali muzyke
za najwazniejsza ze sztuk

— *charakteryzuje operg i poemat symfoniczny
jako gatunki, ktore wiazaty literature z muzyka

— *prezentuje wybitnych kompozytoréw przetomu
wiekow, podaje przyktady ich dziet (E. Grieg,
C. Debussy, R. Strauss, K. Szymanowski)

— gromadzi informacje na temat przemian w teatrze
konca XIX wieku

16. S. Wyspianski,
Wesele.

Dramat i jezyki teatru.
Dwie plaszczyzny
dramatu.

Chtopomania
i,,plotkarski” charakter
dzieta.

— przedstawia tre$¢ dramatu, relacjonuje akty
i sceny

— okres$la jego tematyke i problematyke oraz jej
zwiazek ze zjawiskami spotecznymi,
historycznymi i estetycznymi epoki

— wykazuje dwuptaszczyznowos¢ ,,Wesela”;
przedstawia przestrzen i czas, postacie, akcje

— *rozpoznaje podwdjna konwencj¢ dramatu:
realistyczng i symboliczna; wskazuje ich

—wskazuje w ,,Weselu” i analizuje cechy dramatu
realistycznego i symbolicznego; uwzglednia
rozne plaszczyzny dzieta

— rozpoznaje zasade kompozycyjng kazdego
z aktow dzieta *i okresla jej zrodta

— przedstawia artystyczne inspiracje
poszczegodlnych fragmentéw dramatu (np.
szopka krakowska, malarstwo Matejki itp.)

— okreéla funkcje didaskaliow w dramacie
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Parada widm

i 0soby dramatu.
Dramat realistyczny
i symboliczny.
Symbole w Weselu.
Rozrachunek

z polskimi mitami
narodowymi.
Skrzypce Chochota.
Motyw tafica

i jego funkcje.
Poetyka dzieta.

T. Zelenski-Boy, Plotka
o, Weselu” (fragm.).

F. Ziejka, W kregu

mitéw polskich (fragm.).

Malarstwo, m.in.

J. Matejko, Starczyk,
Wernyhora;

L. Wyczoétkowski,
Stanczyk;

J. Malczewski,
Melancholia i Bfedne
kolto;

S. Wyspianski,
Chocholy;

W. Przerwa-Tetmajer,
Dorobek (Rodzina
artysty);

W. Weiss, Taniec.

P. Korczynski, Sladami
Szeli, czyli Diably
polskie (fragm.).

Wesele, film wrez. A.
Wajdy.

Wybrany spektakl
teatralny.

cechy

— okres$l cechy gatunkowe Wesela jako dramatu
modernistycznego; odwoluje si¢ do tresci
i poetyki utworu

— okresla nastrdj poszczeg6lnych scen,
wskazujac tworzace go $rodki artystyczne

— rozpoznaje w konkretnych scenach komizm,
tragizm, patos, ironi¢; okresla ich funkcje
i wykazuje warto$ciujgcy charakter

— przedstawia charakter i funkcje didaskaliow

— Charakteryzuje sposob przedstawienia
srodowiska artystow mtodopolskich

—analizuje dialogi postaci dramatu

— rozpoznaje kompozycje catego dramatu
i wskazanych scen

— charakteryzuje postacie Wesela, zwracajac
uwagg na ich portrety psychologiczne
i indywidualizacje jezyka

— wskazuje i interpretuje elementy
symboliczne: osoby dramatu, przedmioty,
sceny — interpretuje je, wykorzystuje
potrzebne konteksty

— wykorzystuje informacje z literatury
naukowej i biograficznej dla poglebienia
znajomosci kontekstow Wesela

— przedstawia historyczne realia ,,Wesela”
(postacie, sytuacje)

— wyjasnia, czym byta mtodopolska
chtopomania i w jaki sposob zostata ukazana
w dramacie

— na podstawie dramatu ukazuje ztozone relacje
miedzy chtopami a inteligencja, demaskujac
mit solidaryzmu narodowego

— uzasadnia zréznicowany sposob ukazania
tanca W dramacie i okresla jego funkcje
w kolejnych aktach

— interpretuje chocholi taniec, wskazujac r6zne
mozliwe odczytania tej sceny

— tworzy spojna interpretacje Wesela jako
dramatu o polskich sprawach

— dostrzega w Weselu inspiracje malarstwem
Matejki

— wypowiada si¢ na temat twdrczosci
dramatycznej Wyspianskiego, uzywajac
terminu ,,neoromantyzm”

— interpretuje dramat, wykorzystujac potrzebne
konteksty (biograficzny, historyczny,
malarski, muzyczny itp.) i odwotujac sie do
wiasciwych fragmentow

— pisze na temat ,,Wesela” wypowiedz
argumentacyjna, W ktorej przedstawi
interpretacje dramatu i ustosunkuje si¢ do
jego problematyki

— przedstawia koncepcje¢ filmu A. Wajdy;
wyjasnia jak rezyser przektada dramat na
jezyk filmu

— *przedstawia narracje¢ filmowa

— przedstawia i ocenia kreacje postaci

— analizuje $rodki filmowe

— okreéla role warstwy dzwigkowej i wizualnej

— wyjasnia terminy: metafora filmowa, symbol

filmowy

modernistycznym; wyjasnia ich specyfike

— rekonstruuje zbiorowy portret chlopow
i inteligencji obecny w dramacie

— analizuje sposoby zastosowania i funkcje
dialektyzacji

— wyjasnia, na czym polega mistrzostwo jezyka
Wesela

— wskazuje aforyzmy i sformutowania z ,,Wesela”,
ktore si¢ utrwalilty w jezyku potocznym

— *interpretuje ,,Wesele” jako rozrachunek
z polskimi mitami narodowymi (,,bajecznie
kolorowa”, ,ractawicka kosa”, ,,chtop-krol
Piast”, ,,pawie piora”, ,krwawe zapusty” rabacji
galicyjskiej itp.)

— *dostrzega w utworze obecno$¢ symboli polskiej
wyobrazni narodowej, okresla ich funkcje

— *wyjasnia, jak Wyspianski ocenia sposob
przedstawiania (w sztuce) chtopa polskiego
i jego roli w historii narodowej

— zabiera glos w dyskusji na temat ukazania
w dramacie ,,problemow polskich”

— przedstawia role elementéw malarskich
i muzycznych w Weselu; *na podstawie dramatu
wyjasnia, na czym polegata mtodopolska synteza
sztuk

— *okresla miejsce motywu tanca w sztuce
przetomu wiekow; wskazuje jego podtoze
filozoficzne

— interpretuje dziata malarskie stanowiace kontekst
Wesela; odnosi je do scen dramatu, porownuje
funkcjonowanie tych samych motywow
w dzietach réznych sztuk

— porownuje sposob pokazania polskiego narodu
i jego problemow w Weselu i w dramatach
romantycznych; pisze wypowiedz
argumentacyjng na ten temat

— zabiera gtos w dyskusji na temat artystycznych
i ideowych walorow filmu Wajdy

— wyjasnia, na czym polega ,,malarskos$¢” filmu;
wskazuje konkretne kadry, sceny i dzieta
malarskie
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— pisze recenzj¢ filmu Wajdy

17. Wyspianski —
niezwykta osobowos¢
Mtodej Polski.

S. Wyspianski,

***[U stop Wawelu mial
ojciec pracownig],
***[Niech nikt nad
grobem nie placze],
***[] ciggle widze ich
twarze].

Osobiste watki

w malarstwie S.
Wyspianskiego, np.:
Autoportret z zong,
Spigcy Stas, Chocholy

— przedstawia biografie¢ Wyspianskiego

— wykazuje wielowymiarowos¢ Wyspianskiego
jako artysty; prezentuje jego tworczosé
literacka *i plastyczna

— interpretuje wiersze Wyspianskiego
W kontekscie autobiograficznym
i historycznym

— odczytuje dzieta malarskie Wyspianskiego,
dostrzegajac w nich motywy
autobiograficzne

— *okresdla style i konwencje obrazéw
Wyspianskiego (np. impresjonizm, secesja,
folkloryzm)

— tworzy spojne wypowiedzi na temat
Wyspiafiskiego i jego zwigzkoéw z Krakowem

— uzasadnia wplyw atmosfery Krakowa na
tworczos$¢ artysty; odwoluje sie do
konkretnych utworow literackich i obrazéw

— formutuje tezy | argumenty w wypowiedziach
ustnych i pisemnych przy uzyciu wiasciwych
konstrukcji

— przygotowuje i przedstawia prezentacj¢ na temat
zycia i tworczosci Stanistawa Wyspianskiego

— wykorzystuje samodzielnie znalezione materiaty
multimedialne

— *charakteryzuje koncepcj¢ ,,teatru ogromnego”
Wyspianskiego, wskazujac jego zwigzek
z mtodopolska synteza sztuk

— *omawia dzialalno$¢ Wyspianskiego jako
cztowieka teatru, malarza, artysty plastyka,
tworcy polichromii i witrazy oraz sztuki
uzytkowej

— *porownuje funkcjonowanie motywow
autobiograficznych w poezji i malarstwie
Wyspianskiego

18.

*Noc nadziei

i buntu.

Polskie zmagania o
wolnos¢.
Mitologiczna
plaszczyzna dramatu.

*S. Wyspianski, Noc

— *przedstawia tres¢ utworu, odwolujac si¢ do
poszczegolnych scen

— *okresla tematyke i problematyke dramatu
oraz jej zwiazek ze zjawiskami spotecznymi,
historycznymi i estetycznymi epoki

— *analizuje dramat:
o *przedstawia kompozycje
o *okre$la czas i przestrzen wydarzen
o *okresla nastroj poszczegolnych scen

— *wskazuje w dramacie funkcjonowanie tradycji
literackiej i kulturowej

— *wskazuje przenikanie si¢ W utworze
plaszczyzny historycznej (realistycznej)
i mitologicznej (symbolicznej)

— *wskazuje w dramacie elementy modernizmu
i neoromantyzmu

— *dostrzega w dramacie obecno$¢ mitu agrarnego;
wyjasnia jego odniesienie do polskich dziejow

listopadowa. i wskazuje artystyczne sposoby jego narodowych
budowania — *przedstawia sposoby mitologizacji polskich
e *wymienia i charakteryzuje postacie loséw — dramatycznego wybijania si¢ na
o *okre$la sposob przedstawienia i funkcje niepodleglosé
postaci historycznych oraz mitologicznych |- *poréwnuje sposéb przedstawienia polskich
o *analizuje obrazy jesiennej przyrody i ich probleméw narodowych w Nocy listopadowej
funkcje i dramatach romantycznych (np. Dziadow czesci
o *wskazuje elementy symboliczne 111); analizuje porownawczo ich problematyke
i interpretuje ich znaczenia i poetyke
— *charakteryzuje cechy gatunkowe utworu — *dostrzega nawiazania do tragedii antycznej;
(dramat modernistyczny) interpretuje je
— *interpretuje dramat, wykorzystujac
potrzebne konteksty, m.in. historyczny,
mitologiczny, literacki i kulturowy
— *rozpoznaje obecne w utworze wartosci
i odnosi sie do nich
19. — *streszcza, opowiada utwor; odroznia — *przedstawia wiadomosci o zyciu i tworczosci
*G. Zapolska, streszczenie od parafrazy G. Zapolskiej na podstawie samodzielnie

Moralnos¢ pani Dulskiej

Tragifarsa kottunska.
Swiat wedtug Dulskich.
Postacie kobiece.
Naturalistyczna wizja
zycia W spoteczenstwie

— *okresla tematyke i problematyke
spolecznymi, egzystencjalnymi i dramatu
oraz jej zwiazek ze zjawiskami estetycznymi
epoki

— *analizuje dramat:

o *przedstawia kompozycje
o *okresla czas wydarzen

znalezionych materiatow:

*przedstawia miejsce Zapolskiej i jej tworczosci na
tle obyczajowosci epoki

*przedstawia prowokacyjne temat, ktore
podejmowata

— *dostrzega wspotwystepowanie roznych
konwencji (humor, komizm, tragizm, ironia)
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20. Synteza wiadomosci
o literaturze i sztuce
Mtodej Polski.

Dekadencki katastrofizm
i modernistyczne
cierpienie.

Rola artysty i sztuki.
Artysta i thum.

Sztuka Mtodej Polski:
impresjonizm,
ekspresjonizm,
symbolizm, naturalizm.
Neoromantyzm.

— syntetycznie przedstawia literature i sztuke
Mtodej Polski, m.in.:
» wskazuje najwazniejsze watki i tematy
o charakteryzuje gtéwne prady i Kierunki
artystyczne
o charakteryzuje dramat symboliczny
i naturalistyczny
o okresla kierunki rozwoju powiesci
mtodopolskiej
e w poznanych utworach wskazuje obecnosé
toposow, archetypow i symboli
antycznych, chrzescijanskich i kulturowych
— interpretuje porownawczo utwory
mtodopolskie, wykorzystujac potrzebne
konteksty
— Oomawia zagadnienia, np.:
o dekadencki katastrofizm i modernistyczne
cierpienie
e rola artysty i sztuki; artysta i ttum.
o sztuka Mtodej Polski: impresjonizm,
ekspresjonizm, symbolizm, naturalizm
e neoromantyzm w literaturze i sztuce
— redaguje wypowiedz argumentacyjna
(rozprawke, szkic interpretacyjny) na temat
literatury i sztuki mtodopolskiej
— przedstawia stosunek tworcow mtodopolskich
do tradycji literackiej i kulturowej (np.
antyku, romantyzmu); w argumentacji
przywotuje konkretne dzieta

— rozpoznaje w czytanych utworach realizm,
naturalizm, symbolizm oraz *konwencje
oniryczng

— charakteryzuje filozoficzne zalozenia epoki
(Schopenhauer, Nietzsche, Bergson)

— *wskazuje zrodta mlodopolskiego estetyzmu

— *w poglebiony sposob interpretuje archetypy,
toposy i symbole obecne w sztuce Mtodej Polski

— *wyjasnia, na czym polegata wewnetrzna
antynomiczno$¢ epoki (wspotwystepowanie
roznych pradéw, kierunkow i konwencji)

— *przedstawia pokolenia tworcow Mtodej Polski
i syntetycznie charakteryzuje ich tworczos$é

— *porownuje teksty kultury (np. dzieta literackie,
malarskie i muzyczne), uwzgledniajac
roznorodne konteksty

— *wykorzystuje teksty naukowe w interpretacji
dziet sztuki
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— gromadzi i przetwarza informacje; porzadkuje
je w problemowe catosci;

KSZTALCENIE JEZYKOWE

1. Jak mowi¢ o tym,
ze cos$ jest dobre Iub
zte? Jezyk wartosci.
Wartosci w jezyku.

A. Cegiela,

Stowa i ludzie.
Wprowadzenie do
etyki stowa (fragm.)

— definiuje pojgcie wartosci, podaje przyktady
warto$ci uniwersalnych i narodowych

— wyjasnia termin ,,jezyk warto$ci”

— podaje przyktady $rodkow jezykowych stuzacych
do nazywania i opisywania wartosci

— rozpoznaje leksykalne sposoby wyrazania
wartosci (w tekscie)

— rozpoznaje stownictwo o charakterze
wartos$ciujagcym

— wyjasnia, czym jest warto$¢ uzytkowa jezyka

— wie, czym jest etyka, a czym estetyka stowa
(wyjasnia terminy, podajac przyktady)

— wie, na czym polega jezykowe dyskryminowanie
ludzi

— zna zasady dobrego stylu i stara sig je
zachowywac¢ W swoich wypowiedziach

— rozpoznaje wulgaryzmy i wyrazy obrazliwe;
wlasciwie je ocenia

— *Wyjasnia, czym jest tabu jezykowe

— definiuje terminy: wartosci, antywartosci,
aksjologia, wartosci etyczne, wartosci estetyczne

— rozrdznia typy wartosci (np. absolutne
i wzgledne)

— *okresla role jezyka jako narzedzia
wartosciowania w tekstach literackich

— rozpoznaje w tekstach (np. reklamowych)
naruszenia etyki stowa

— rozpoznaje gramatyczne i stowotworcze srodki
wyrazania warto$ci (w tekscie)

— wskazuje konstrukcje sktadniowe wyrazajace
oceny

— analizuje teksty naukowe traktujace o jezyku
warto$ci; wykorzystuje znalezione informacje
w wypowiedziach wlasnych

2. Zapozyczenia we
wspotczesnym
jezyku polskim.

J. Miodek,
Jestem za
., ekstraodlotem”

(fragm.)

— podaje przyktady zapozyczen we wspotczesnym
jezyku polskim

— okresla, z jakich jezykdéw pochodzi wspolczesnie
najwigcej zapozyczen, podaje przyktady

— rozpoznaje w tekscie zapozyczenia przyswojone
wspotczesnie

— wskazuje zapozyczenia wlasciwe dla
srodowiskowych odmian jezyka i okreslonych
dziedzin (np. sport, ekonomia, technologie itp.)

— klasyfikuje zapozyczenia, rozpoznajac:
o wihasciwe (leksykalne)
e znaczeniowe (semantyczne)

— wyjasnia termin internacjonalizm; podaje
przyktady

— wyjasnia, kiedy uzywanie zapozyczen jest
btgdem jezykowym, a kiedy nie

— wykorzystuje stowniki do analizy zapozyczen,
zbadania ich znaczenia, rozstrzygnigcia, czy
dane zapozyczenie jest uzyte poprawnie itp.

— wyjasnia terminy: orientalizmy, egzotyzmy

— wyjasnia, czym s zapozyczenia sztuczne
i hybrydy, podaje ich przyktady

— wyjasnia, czym sg kalki stowotworcze, podaje
przyktady

3. Razem czy
oddzielnie?

O pisowni
niektorych wyrazow
i ich potgczen (cz. 1)

— przedstawia zasady pisowni tgcznej i rozdzielnej
partykuty nie z czasownikami, rzeczownikami,
przymiotnikami, przystowkami
e przymiotnikéw ztozonych
e rzeczownikow ztozonych
e polaczen rzeczownikowo-rzeczownikowych
e przymiotnikow utworzonych od wyrazen

przyimkowych i wyrazen zawierajacych
liczebnik
e potaczen przystowkow i przymiotnikow

— stosuje poznane zasady ortograficzne w tekstach
wilasnych, poprawia teksty cudze

— korzysta ze stownikéw oraz kompendiow
internetowych do rozstrzygniecia watpliwosci

— poprawia btedy ortograficzne w zakresie pisowni
tacznej i pisemnej, analizuje relacje miedzy
cztonami polaczen

— uzasadnia swoje decyzje poprawnosciowe,
odwotujac sie do zasad pisowni polskiej

—rozréznia zasady pisowni nie z czasownikami
w réznych formach w zalezno$ci od znaczenia
wypowiedzi

— stosuje zasady poprawnosci ortograficzne;j
w pracy redakcyjnej nad tekstem wlasnym
i cudzym
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ortograficznych

4. W tym samym
Jjezyku,

a jednak inaczej...
Zréznicowanie
regionalne
polszczyzny.
Dialekty polskie.

Kwiryna Handke,
Terytorialne
odmiany polszczyzny
[w:] Wspéitczesny
Jezyk polski (fragm.)

— objasnia (definiuje) terminy: polszczyzna ogdlna,
dialekt, gwara, dialektyzm

— wyjasnia roznic¢ migdzy dialektem i gwarg

— wymienia glowne dialekty polskie (mazowiecki,
wielkopolski, $laski, matopolski)

— wie, ze jezyk kaszubski ma status odrgbnego
jezyka narodowego

— podaje najwazniejsze cechy dialektow
mazowieckiego, $laskiego, matopolskiego
i wielkopolskiego oraz jezyka kaszubskiego

— rozroznia gwarg wiejska i miejska

— wyjasnia terminy: dialektyzm, regionalizm;
podaje i objasnia przyktady

— wyjasnia, czym jest dialektyzacja (Stylizacja
gwarowa)

— rozpoznaje dialektyzacj¢ w czytanych tekstach;
wskazuje stuzace jej srodki jezykowe

— wykorzystuje wiadomosci z tekstow naukowych;
przetwarza je, *stosuje do opisywania gwar

— charakteryzuje szerzej specyfike dialektow
mazowieckiego, $laskiego, matopolskiego
i jezyka kaszubskiego

— odroznia gwary i dialekty od regionalnych
odmian polszczyzny

— wymienia typy regionalizméw (fonetyczne,
fleksyjne, stowotworcze, sktadniowe, leksykalne,
semantyczne); podaje przyktady

— W czytanym tekscie analizuje srodki jezykowe
stuzace dialektyzacji, okreéla ich rodzaj i funkcje

— przedstawia pozycje dialektéw i odmian
regionalnych we wspodtczesnej polszczyznie

5. Jakaz jest przeciw
widczni zlego twoja
tarcza, cztowiecze
konca wieku? ...
Jezyk okresu Mtode;j
Polski.

Fragmenty utworow
mtodopolskich.

— charakteryzuje przemiany jezykowe
W polszczyznie przetomu XIX i XX wieku

— wyjasnia termin styl artystyczny

—wykazuje zroznicowanie stylu artystycznego
utwordéw mtodopolskich, rozpoznajac
w czytanych fragmentach:
e impresjonizm
e ekspresjonizm
e klasycyzm
e naturalizm

— wymienia najwazniejsze cechy stylistyczne
symbolizmu, impresjonizmu i ekspresjonizmu;
wskazuje wlasciwe im $rodki stylistyczne
i jezykowe

— rozpoznaje Srodki stylistyczne typowe dla Mtode;j
Polski (np. metafory, animizacje, personifikacje,
hiperbolizacje *synestezje, paralelizmy
sktadniowe itp.) i okre$la ich funkcje
w czytanych fragmentach

— charakteryzuje warstwe brzmieniowg czytanych
utworow; wskazuje onomatopeje, instrumentacje
gloskowe, *aliteracje, *paronomazje, rym, rytm
i porzadki wersyfikacyjne itp.

— *rozpoznaje metonimie i synekdochy; okresla ich
funkcje (w utworach)

— dostrzega przenikanie liryki do stylu utworow
epickich

— W dzietach réznych rodzajow literackich
dostrzega stylizacje (np. dialektalne,
srodowiskowe); wskazuje srodki jezykowe
i okresla ich funkcje w utworze

— w czytanych utworach rozpoznaje archaizacje
i poetyzacje

— charakteryzuje styl artystyczny jako odmiane
stylistyczna polszczyzny

— dokonuje analizy jezykowo-stylistycznej
wskazanego fragmentu utworu (lirycznego lub
epickiego)

— *w utworach liryki mtodopolskiej rozpoznaje
wiersz sylabiczny i toniczny

—wskazuje w tekstach typowe funkcje srodkow
stylistycznych charakterystycznych dla liryki
mitodopolskiej

— rozpoznaje stownictwo charakterystyczne dla
stylu ekspresjonistycznego i impresjonistycznego

— syntetycznie charakteryzuje jezyk i styl prozy
miodopolskiej (odwotuje si¢ do znanych
utworow)

—*wymienia pola semantyczne charakterystyczne
dla utworéw mtodopolskich (np. artysta i sztuka,
sen)

— *rozpoznaje i charakteryzuje indywidualny styl
mtodopolskich autoréw (np. Zeromskiego,
Conrada) i utworow (np. Chiopow, Wesela)

Klasa 3, czesc¢ 2
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Dziat programowy.

Tematyka
i problematyka

Wymagania podstawowe

oceny:
dopuszczajacy i dostateczny

Wymagania ponadpodstawowe

oceny:
dobry i bardzo dobry

DWUDZIESTOLECIE MIEDZYWOJENNE, WOJNA,
OKUPACJA | STALINIZM

Uczen:

1. Wazne kierunki
W sztuce poczatkow
XX w.

Przyktady dziet sztuki
dwudziestolecia
mie¢dzywojennego, np.
G. Balla, Szybkosé¢
samochodu

W. Roguski, Dancing
Kompozycja

P. Picasso, Panny

z Awinionu, Martwa
natura

P. Citroen,Fotomontaz
M. Duchamp, Mona
Lisa.

— okresla kierunki zmian w sztuce na poczatku
XX wieku

— wymienia glowne tendencje i hasta zwigzane
z nowymi kierunkami w sztuce (np.
aktywizm, zmiana, bunt, szybko$¢, rozwdj
cywilizacyjny, masowos¢, zwrot ku
przysztosci, *antymimetyzm, deformacja,
karykatura i groteska), krotko je komentuje,
odnosi do przyktadow dziet sztuki

—wymienia i krotko przedstawia kierunki
artystyczne: futuryzm, dadaizm, kubizm,
ekspresjonizm, surrealizm; wskazuje
najwazniejszych przedstawicieli i wybrane
dzieta

— wyjasnia terminy: kultura masowa, $rodki
masowego przekazu

— opisuje wybrane dzieta sztuki awangardowej,
wskazujac ich charakterystyczne cechy

— ogolnie wyjasnia terminy: awangarda,
modernizm i *przedstawia relacje, jakie
mi¢dzy nimi zachodza

— czyta ze zrozumieniem literatur¢ naukowa
i eseistyczng na temat sztuki, znajduje
informacje zwiagzane z tematem

— wypowiada si¢ na temat dziet sztuki,
formuluje pytania, odpowiedzi, oceny,
uzasadnienia i komentarze

— gromadzi i przetwarza informacje

— wykorzystuje multimedialne zrodta
informacji

— prezentuje znalezione informacje i dzieta
w samodzielnie przygotowanych dhuzszych
wypowiedziach (z wykorzystaniem $rodkow
multimedialnych)

— wskazuje filozoficzne podstawy nowej sztuki
(Nietzsche, Bergson, psychoanaliza Freuda)

— szerzej wyjasnia, czym jest kultura masowa
i wskazuje jej podstawowe obszary (np. tania
ksiazka, prasa, komedie slapstickowe)

— *dostrzega zwiazki migdzy kierunkami
awangardowymi w poezji i w innych
dziedzinach sztuki

— przedstawia wplyw wynalazkow techniki
(radio, gramofon, kino) na rozwoj sztuki

—*rozpoznaje i charakteryzuje style w sztuce
(np. kubizm, futuryzm, ekspresjonizm);
interpretuje je na przyktadach wybranych dziet

— krétko przedstawia poczatki filmu jako nowe;j
dziedziny sztuki, wskazuje najwazniejszych
tworcow, wymienia niektore tytuly (np.
Chaplin, Eisenstein, film ekspresjonistyczny,
filmowy surrealizm Buiiuela, plany filmowe,
montaz filmowy)

— porzadkuje informacje w problemowe catosci

2. Uchwyci¢ ruch

i energi¢ miasta. Poeci
wyzwoleni z tradycji
romantycznej.

J. Tuwim, Chrystus
miasta;
Do krytykéw.

J. Lechon, Herostrates.

M. Glowinki,
J. Stawinski, [Miasto
w poezji - fragment].

— wyjasnia termin: dwudziestolecie
miedzywojenne
—analizuje i interpretuje czytane wiersze:
e okresla ich tematyke i problematyke
e okresla sytuacje liryczna, ja liryczne, ty
(odbiorcg), bohatera
e rozpoznaje $rodki stylistyczne
i kompozycyjne, okresla ich funkcje
o wskazuje motywy kulturowe (biblijne,
romantyczne) i okresla ich funkcje
e odczytuje tresci symboliczne
— *rozpoznaje w wierszach akcenty, intonacje,
dynamizacje¢ wersyfikacje itp.) i okresla ich
funkcje
— okreéla funkcje scenerii miasta w wierszach
Tuwima
— okresla stosunek podmiotu lirycznego do
tradycji literackiej (np. do zadan
romantycznego poety)

— *rozpoznaje tradycje kulturows, ktorg
przywotuja poeci, i okresla cel nawigzania

— okresla funkcje nawigzania ewangelicznego
w wierszu Tuwima

— okresla, jaka koncepcja poety i poezji zawarta
jest w wierszach (uniewaznienie modelu
romantycznego)

— w wierszu Tuwima rozpoznaje i interpretuje
motyw tanca (wprowadza kontekst innych
tancow literackich’)

—* w wierszu Herostrates dostrzega nawigzania
do Nocy listopadowej Wyspianskiego;
interpretuje ich funkcje

— * dostrzega w wierszach zatozenia programowe
(Skamandra), interpretuje je

— *samodzielnie przygotowuje i przedstawia
w klasie prezentacj¢ na temat motywu miasta
w literaturze i sztuce

— funkcjonalnie wykorzystuje materiaty
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—wskazuje w wierszach elementy stylu
potocznego i okresla ich funkcje

— opisuje wylaniajacy si¢ z wierszy obraz
Polski

— w wierszu Lechonia dostrzega aluzje do
polskiej historii oraz symbole romantyczne;
interpretuje je

— *dostrzega romantyczny rodowdd poezji
Lechonia

— czyta ze zrozumieniem fragment eseju

— redaguje notatki

— poszukuje dodatkowych informacji, dokonuje
ich selekcji i hierarchizacji

— sporzadza plan prezentacji
(kompozycyjny)

ilustracyjne

3. Grupy poetyckie
w dwudziestoleciu
migdzywojennym.

Nowe tematy — nowa
estetyka — nowy jezyk
poetycki.

M. Pawlikowska-
Jasnorzewska,
Kurze tapki;
Stara kobieta;
Plyty Carusa.

B. Jasienski, But
w butonierce.

*J. Przybos$, Na kotach;
Wieczor.

*T. Peiper, Miasto.
Masa. Maszyna
(fragm.).

Muzyka:

E. Caruso, Mamma Mia,
Che Vo’ Sape;

E. Demarczyk,
Pocatunki, st. M.
Pawlikowska-
Jasnorzewska, muz. Z.
Konieczny.

Malarstwo
reprezentujace nurty
polskiej sztuki

w dwudziestoleciu.

Rzezba, np.:

Z. Pronaszko, Projekt
pomnika Adama
Mickiewicza,

A. Zamoyski, Tango.

— przedstawia grupy poetyckie istniejace
w dwudziestoleciu mi¢gdzywojennym
(futurystow, Skamandra, Awangarde
Krakowska, druga awangardg); krotko je
opisuje, wymienia przedstawicieli

— interpretuje czytane utwory; wskazuje:

e codziennos$¢ i sprawy ,,zwyczajne” jako
tematy poetyckie,

e nowego bohatera (szary cztowiek
i thum),

e fascynacje technika i przestrzenia
wielkomiejska,

o witalnos¢, dynamizm,

e odrzucenie tradycji i pochwate
cywilizacji,

o zachwyt nad nowymi dziedzinami
sztuki i nowymi mediami (np. kino,
gramofon) itp.

— okresla postawy podmiotéw lirycznych

— opisuje poetyke czytanych wierszy, m.in.
wskazuje nowatorstwo formalne:

e jezyk potoczny w wierszach

skamandrytow,

e * spietrzong” metafore i elipse¢

w wierszach Przybosia,

e odejscie od rygorow wersyfikacyjno-

sktadniowych itp.);

— charakteryzuje warstwe brzmieniowa
wierszy: rymy, rytm stylistyczne; okresla ich
funkcje

— w czytanych utworach wskazuje cechy
i tematy:

o charakterystyczne dla grup i nurtow
poetyckich

¢ indywidualne, specyficzne dla
poszczego6lnych tworcow dwudziestolecia

— omawia wybrane dzieta sztuki polskiej
(malarstwo, rzezbe) powstate
w dwudziestoleciu migdzywojennym

— *przedstawia nurty w sztuce polskiej
dwudziestolecia (np. formizm, koloryzm);
rozpoznaje ich cechy w omawianych dzietach
sztuki

— redaguje notatke, definicje¢

— gromadzi informacje wokot tematu (np.
grupy poetyckie w dwudziestoleciu

— prezentuje futurystow, Skamandra i Awangarde
Krakowska jako grupy poetyckie; odwotuje si¢
do czytanych wierszy, *wykorzystuje
informacje samodzielnie znalezione w r6znych
zrodtach

— przedstawia postacie poetow z kregu
Skamandra, a takze *futurystow (Jasienskiego)
i *Awangardy Krakowskiej (Przybosia),
wymienia ich utwory, podaje najwazniejsze
wiadomosci biograficzne, ogolnie
charakteryzuje ich tworczos¢

— przygotowuje i wygtasza prezentacje (referat);
wykorzystuje srodki multimedialne

— w czytanych wierszach

— odnajduje zatozenia programowe grup i nurtow
poetyckich

— wskazuje $rodki stylistyczne i okresla ich
funkcje (*dostrzega w nich wyktadniki
nowatorstwa i awangardowos$ci utworow)

— *na podstawie czytanych utwordw omawia
przemiany postaw tworczych poetow (np.
Tuwima — od ,,barbarzyncy w miescie” do
poety ,,stowiarza”, *Przybosia — od fascynacji
miastem ku pejzazom wiejskim)

— *przedstawia rozne koncepcje poety (artysty)

i poezji obecne w programach i utworach
dwudziestolecia (,,barbarzynca”, , kabaretowy
przesSmiewca”, ,,poszukiwacz stowa”,
»eksperymentator w laboratorium sztuki’)

—*charakteryzuje rozwoj sztuki polskiej
w dwudziestoleciu; przedstawia tworcow
r6znych nurtow i grup oraz interpretuje ich
dzieta

— porownuje utwory poetyckie i dzieta innych
sztuk reprezentujacych te same (lub pokrewne)
nurty artystyczne; okresla, jak te same idee
wyrazane s3 jezykami roznych sztuk

— redaguje wypowiedz argumentacyjng (lub
*esej) na temat przemian w sztuce
dwudziestolecia migdzywojennego
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mi¢dzywojennym)

— redaguje wypowiedz argumentacyjng na
temat poezji dwudziestolecia
miedzywojennego

4. Klasycyzm
w dwudziestoleciu
miedzywojennym.

L. Staff, Wysokie
drzewa;
Bonaccia;
Harmonia.

J. Tuwim,
Sitowie;
Zmeczenie.

J. lwaszkiewicz, Lipiec;
Zrodto Aretuzy.

Sztuka klasyczna, np.:
Poliklet, Doryforos
Myron, Dyskobol
Michat Aniot, Dawid
J. Vermeer, Kobieta

z dzbanem.

Muzyka: fragmenty
utworow K.
Szymanowskiego.

— analizuje i interpretuje czytane wiersze:
o okresla tematyke, problematyke, nastroj
e analizuje budowe wersyfikacyjno-
sktadniowa
o wskazuje $rodki stylistyczne
i jezykowe, okre$la ich funkcje
e rozpoznaje klasyczny wzorzec poezji
e interpretuje tresci alegoryczne
i symboliczne
— przedstawia funkcjonowanie motywu
harmonii
— rozpoznaje motywy antyczne i biblijne;
objasnia je i okresla ich funkcje
— w czytanych utworach dostrzega i interpretuje
erudycyzmy i nawigzania kulturowe
— w wierszach Staffa wskazuje elementy
stoicyzmu; *okres$la jego miejsce
w budowaniu filozofii twdrczej poety
— okresla przedstawiong w wierszach postawe
poety i koncepcje poezji
— okresla dziedzictwo kulturowe obecne
W czytanych wierszach (nawigzania
,,Ssrodziemnomorskie”, przywotywane dzieta
sztuki itp.)
— *wyjasnia rol¢ nawigzan do tradycji kultury
w budowaniu wartosci uniwersalnych
— w czytanych wierszach odnajduje antyczny
ideat harmonii, pickna i dobra moralnego
— na podstawie znanych utworéw i dziet sztuki
wyjasnia symbolike zrodta
— wyjasnia terminy: klasycyzm, klasyczny,
wskazujac rézne ich znaczenia
— na podstawie dziet literatury i sztuki
uzasadnia, ze antyk i mity greckie stanowia
wciaz zywe zrodto kultury
srédziemnomorskiej
— pisze wypowiedz argumentacyjng zawierajaca
interpretacje wybranego wiersza
— *interpretuje porownawczo wybrane wiersze
réznych poetdw oraz jednego poety —
pochodzace z réznych okresow tworczosci
(np. Tuwima)

— przedstawia Staffa jako tworce nurtu
klasycznego i klasyka poezji polskiej

— analizuje warstw¢ brzmieniowa wiersza
Wysokie drzewa; *wyjasnia jej rolg
w budowaniu nastroju i przekazu wiersza

— *okreéla, jaka koncepcja filozoficzna jest
zwigzana z antycznym rozumieniem poety
doskonatego

— *wyjasnia okreslenie ,,poeta stowiarz”
odnoszace si¢ do Tuwima (odwotujac si¢ do
czytanych utworow)

— wyjasnia termin ,,topos”, podajac przyktady;
przedstawia role toposow w poezji klasykow

— *w wierszach lwaszkiewicza odnajduje
elementy klasyczne i parnasistowskie

— wyjasnia okres$lenie ,,poeta kultury”

— przygotowuje prezentacj¢ na temat obecnos$ci
nurtu klasycznego w kulturze europejskiej;
wykorzystuje utwory poznane na lekcjach
polskiego i *wiasne lektury oraz materiat
ilustracyjny

— *redaguje interpretacj¢ pordéwnawcza
wybranych wierszy; przeprowadza wywod,
w ktorym uzasadni postawiong teze, odwotujac
si¢ do tresci 1 poetyki utwordw

5. Rozwoéj powiesci.
Wielka proza swiatowa.

— porownuje model XIX-wiecznej powiesci
realistycznej z powie$ciami dwudziestolecia
miedzywojennego,

— wymienia i krotko prezentuje
najwazniejszych autoro6w powiesci
dwudziestolecia i ich tworczo$¢ (M. Proust, J.
Joyce, T. Mann)

— *wskazuje charakterystyczne cechy poetyki
dziet takich, jak Ulisses, W poszukiwaniu
straconego czasu, Czarodziejska gora

— *krétko przedstawia techniki narracyjne
stosowane w powiesci dwudziestolecia i ich
funkcje; porownuje ze sposobami narracji
stosowanymi w utworach wczesniejszych

— przedstawia rozne kierunki poszukiwan
formalnych prozy realistycznej
w dwudziestoleciu:
e czas subiektywny i monolog wewngtrzny
bohatera w powiesci Prousta,
e *strumien §wiadomosci i Symultanizm
Joyce’a,
o * powies¢ edukacyjng” Manna,
e behawioryzm, np. Hemingwaya
— *przedstawia wplyw filozofii i psychologii na
rozwdj powiesci
— *wnioskuje, dlaczego czas stat si¢ jednym
z gldwnych tematoéw powiesci (sztuki XX w.)
— porzadkuje informacje w problemowe cato$ci
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— *znajduje w réznych zrodtach wiadomosci o
rozwoju powiesci (np.
o0 sposobach kreowania $wiata
przedstawionego, technikach narracyjnych,
konwencjach)

— sporzadza bibliografi¢ wykorzystanych zrodet
(takze internetowych)

— *przygotowuje referat (prezentacj¢) o rozwoju
powie$ci na podstawie samodzielnie
opracowanego konspektu; wyglasza ja w klasie

6. Przedwiosnie — czyli
spor o idee.

S. Zeromski,
Przedwiosnie.

Z.J. Adamczyk
[Znaczenie opowiesci
0 szklanych domach
W ,, Przedwiosniu”
Stefana Zeromskiego).

— streszcza powies¢ ( lub wybrane watki)

— przedstawia tematyke i1 problematyke utworu

— okresla $wiat przedstawiony powiesci:

e Czas i przestrzen

e kreacje bohateréw

e przebieg wydarzen

e sposOb prowadzenia narracji

— rozpoznaje realistyczny charakter powiesci

— przedstawia obraz rewolucji ukazany
W powiesci; toczaca si¢ wokot niej dyskusje
oraz literackie $rodki jej opisu

— charakteryzuje przestrzen powiesciowa
ukazujacg polska rzeczywisto$¢; *dostrzega
jej symboliczny wymiar (np.: Nawto¢
i Chtodek, dzielnice Warszawy, marsz na
Belweder itp.)

— charakteryzuje gtdwnego bohatera i Sposoby
jego kreowania:

e przedstawia etapy jego dojrzewania
i edukaciji,

o okresla przynalezno$¢ pokoleniowa,

o wskazuje polski, ale i rewolucyjny
rodowod

e okresla sposdb widzenia polskiej
rzeczywistosci

e okresla role mitosci w jego zyciu

e pokazuje cele, pragnienia, motywacje

— interpretuje dialogowa konstrukeje I1I czesci
utworu (zderzenie rownorzgdnych racji
w polemice Cezarego z Gajowcem i Antonim
Lulkiem)

— interpretuje otwarte zakonczenie losow
bohatera (*wskazuje rézne sposoby jego
odczytania)

— odczytuje metaforyczny sens tytutu powiesci
i tytulow jej czesci

— interpretuje Przedwiosnie jako powie$¢
wyrastajaca z rozczarowania pierwszymi
latami niepodlegtosci

— interpretuje powies¢, wykorzystujac
potrzebne konteksty (historyczny spoteczny,
polityczny, egzystencjalny, literacki i inne)

— czyta ze zrozumieniem tekst naukowy

— W interpretacji Przedwiosnia wykorzystuje
wiadomosci znalezione w literaturze
naukowej

— zabiera glos w dyskusji na temat decyzji
bohatera oraz racji reprezentowanych przez
rozne postacie

— redaguje wypowiedz argumentacyjna (np.
rozprawke) odnoszaca si¢ do jej problematyki
powiesci

— odczytuje Przedwiosnie jako powies$¢
polityczna i edukacyjna

— wyjasnia termin ,,powies$¢ polifoniczna”

i odnosi go do III czgsci Przedwiosnia

— *porownuje Nawto¢ i Soplicowo (ew. inne
literackie obrazy dworu ziemianskiego)

— wskazuje dwa typy narracji obecne w powiesci
(auktorialng i personalng) i okresla ich funkcje

— *rozumie pojecie aluzji literackiej i stosuje je
w interpretacji utworu

— analizuje jezyk i styl, jakim pisarz przedstawia
opisy polskiej rzeczywistosci

—w kreacji Cezarego Baryki wskazuje
nawigzania romantyczne

— wnioskuje na podstawie powiesci, jak Zeromski
wyobrazat sobie etos polskiej inteligencji

— *charakteryzuje poglady polityczne i spoteczne
Zeromskiego (np.: koniecznoéé zachowania
niepodlegtosci, likwidacja nedzy, potepienie
komunizmu i rewolucji)

— *wie, jakie kontrowersje wzbudzato
Przedwiosnie i jakie oskarzenia wysuwano pod
adresem autora; polemizuje z nimi,
wykorzystujac interpretacj¢ powiesci
i wiadomoéci z podrecznika

— przygotowuje przemowienie zwigzane
z problematyka powiesci; stosuje retoryczne
zasady kompozycyjne

— formutuje tezy i argumenty, odnoszac si¢ do
tre$ci utworu i wykorzystujac wnioski
interpretacyjne

— *wyglasza mowg na temat przekazu powiesci

— analizuje strukture tekstu naukowego, wskazuje
tezy i okre$la sposdb prowadzenia wywodu
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7. Granica jako powies¢
psychologiczno-
obyczajowa, polityczno-
spoteczna,
filozoficzna...

Z. Natkowska, Granica.

— streszcza powies¢ ( lub wybrane fragmenty
i watki)

— okresla tematyke i problematyke utworu

— okresla $wiat przedstawiony utworu (czas
i przestrzen, postacie, wydarzenia itp.)

— rozpoznaje realistyczny charakter powiesci

— wskazuje inwersj¢ czasowg jako zasade
kompozycyjna powiesci i okresla jej funkcje

— *wyjasnia, na czym polega nowatorstwo
kompozycji utworu

— charakteryzuje gtownego bohatera:

o wskazuje rozne zrodta informacji
i relatywno$¢ oceny postaci

e analizuje droge Zyciowa Zenona i jego
przemiany;

o wskazuje czynniki, ktore miaty wptyw
na moralne uksztattowanie si¢ bohatera,
jego cele, decyzje itp.

o dostrzega tragizm bohatera i *wskazuje
jego spoteczne i psychologiczne zrodta

— okresla sposob prowadzenia narracji;
wskazuje punkt widzenia narratora oraz
relacjonuje jego refleksje na temat ludzkiego
zycia

— interpretuje tytul powiesci, dostrzegajac jego
wieloznaczno$é

— interpretuje powies¢, wykorzystujac
potrzebne konteksty (spoteczny, polityczny,
egzystencjalny, filozoficzny, literacki i inne)

— zabiera glos w dyskusji na temat moralnej
oceny postgpowania Zenona

— redaguje wypowiedz argumentacyjng
zawierajaca interpretacje powiesci
i odnoszacg sie do jej problematyki

— definiuje termin: inwersja czasowa

— wskazuje rézne plaszczyzny interpretacji
powiesci (psychologiczno-moralng, polityczno-
spoteczna, filozoficzng), omawia je, odwolujac
si¢ do tresci utworu

— przedstawia wydarzenia ukazane w powiesci
z punktu widzenia r6znych postaci; wyciaga
wnioski

— zabiera glos w dyskusji na temat prawdy
W zyciu cztowieka, relatywizmu ocen, istnienia
obiektywnych norm moralnych (odnosi swoje
sady do Granicy i innych utwordéw)

— *odczytuje poglady filozoficzne wpisane
w Kkreacje postaci (np. determinizm)

— komentuje postepowanie postaci
powiesciowych, uwzglednia koncepcje
,wdrukowanego” schematu postepowania

— *interpretuje obecno$¢ w powiesci motywu
maski

— przygotowuje mowe oskarzycielska lub
obroncza Zenona Ziembiewicza; stosuje
retoryczne zasady kompozycyjne

— formutuje tezy i argumenty, odnoszac si¢ do
tresci utworu

— rozrdznia typy argumentow, poshuguje sie
argumentami rzeczowymi, unika nieetycznych

— *wyglasza mowg na temat powiesci

8. W poszukiwaniu
samo$wiadomosci

J. lwaszkiewicz, Panny
z Wilka.

Panny z Wilka, film
wrez. A. Wajdy

— przedstawia tematyke i problematyke utworu

— rekonstruuje portret psychologiczny bohatera
(Rubena)

— *przedstawia zwiazek utworu z nurtem prozy
psychologicznej

— opisuje sposob prowadzenia narracji,
(naktadanie si¢ planéw czasowych)

— okresla, co jest gtdwnym przedmiotem
obserwacji narratora (wnetrze bohatera, jego
wspomnienia i mysli)

— redaguje wypowiedzi (ustne i pisemne) na
temat utworu

— analizuje sposo6b przeniesienia utworu
literackiego na ekran; porownuje fabule
opowiadania z narracja filmowa

— wskazuje i analizuje $rodki filmowe i ich
funkcje; ocenia kreacje aktorskie

— redaguje recenzje filmu

— wskazuje zrodia problemow egzystencjalnych
bohatera

— okresla strategie narracji (narrator podaza za
poglebiajaca sie samoswiadomos$cia Rubena)

— *poréwnuje opowiadanie z proza Prousta,
wskazuje podobienstwa (podr6z wewngtrzna
W glab przesztosci)

— podaje podstawowe informacje o Prouscie
i jego ,,poszukiwaniu straconego czasu”

— dostrzega i interpretuje topos mito$ci i $mierci
obecny w opowiadaniu

— *analizuje film jako odrebne dzieto sztuki
przemawiajace wlasnym jezykiem

9. *Powiesé
psychoanalityczna

*M. Kuncewiczowa,

Cudzoziemka

Malarstwo, np.
Paul Delvaux, Kobieta

— *przedstawia tematyke oraz problematyke
powiesci

— *streszcza (opowiada) histori¢ R6zy

— *wyjasnia, w jaki sposob czytelnik poznaje
histori¢ bohaterki

— *wskazuje retrospekcje jako zasade
kompozycyjna utworu

— *wyjasnia, czym jest czas psychologiczny

— * wykorzystuje kategori¢ czasu

— *wskazuje podobienstwo formalne powiesci
Kuncewiczowej i poszukiwan ,,utraconego
czasu” Prousta

— *wyjasnia, jak odkrycie czasu
psychologicznego wptyneto na rozwoj
powiesci europejskiej

— *interpretuje rozne techniki narracyjne obecne
w utworze

— *wskazuje zwigzki narracji powiesciowej
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siedzqca przed lustrem.

Psychoanaliza Freuda
(zatozenia).

psychologicznego w interpretacji utworu

— *przedstawia zr6znicowanie narracji
(subiektywny punkt widzenia bohaterki badz
perspektywa Wiadysia —obiektywna relacja
narratora); wskazuje wlasciwe fragmenty

— *okresla funkcje roznych czaséw narracji
(terazniejszego i przesziego)

— *charakteryzuje jezyk bohaterki, wskazujac
formy §wiadczace o jej ,,obcosci”

— *wyjasnia tytul, wskazujac zrodta
,,cudzoziemskosci” Rozy

— *wyjasnia okreslenie: powies¢
psychoanalityczna, odnoszac je do
konstrukcji utworu i postaci bohaterki

— * interpretuje powies¢, wykorzystujac
potrzebne konteksty (historyczny,
egzystencjalny, filozoficzny, biograficzny)

— * redaguje notatke z lekcji, definicje,
wypowiedzi argumentacyjne zwigzane
Z problematyka utworu

Z psychoanalizg Freuda (utwor jako ,,seans
psychoanalityczny™)

— *wskazuje w powieci motywy ,,muzyczne”,
okresla ich funkcje

— *odczytuje symboliczne znaczenia motywow
maski oraz dnia i nocy

— *charakteryzuje postacie powiesciowe

— *dokonuje poréwnania Cezarego Baryki i Rozy
Zabczynskiej, zwracajac uwage na ich
,,ODCOSE”, sposob prowadzenia losow, jezyk

10. Bolestaw Lesmian —
czyli $wiat poznawany
i odczuwany inaczej.

B. Lesmian, Topielec;
Dusiolek;

Szewczyk;

Poeta;

Dziewczyna.

Poezja $piewana, np.:
E. Demarczyk, Garbus,
st. B. LeSmian, muz. Z.
Konieczny;

M. Umer, £gka,
st. B. LeSmian, muz. Z.
Konieczny;

N. Czarminska,
Szewczyk,

st. B. Lesmian, muzyka
wlasna.

— przedstawia tematyke i1 problematyke wierszy
— interpretuje wiersze, wnioskujgc na podstawie
analizy
e okresla formg podawcza i typ nadawcy
e przedstawia bohateréw lirycznych
czytanych wierszy; *okresla ich
metafizyczny charakter
e rozpoznaje $rodki kompozycyjne,
okresla ich funkcje
e odczytuje tresci symboliczne
— przedstawia charakter $wiata wykreowanego
w wierszach, dostrzega jego symboliczno$é¢
i filozoficzne przestanie
— *rozpoznaje konwencje czytanych wierszy
(fantastyczna, oniryczna, basniowa,
groteskowa)
— rozpoznaje cechy gatunkowe wierszy (np.
ballada, przypowies¢, basn)
— *przedstawia sposob, w jaki poeta widzi
naturg oraz jej relacje z cztowiekiem
— omawia specyfike jezyka artystycznego
Le$miana, m.in.
e rozpoznaje neologizmy i okreéla ich
funkcje
o wskazuje i nazywa $rodki stylistyczne
(m.in. metafory, symbole), okresla ich
funkcje
e rozpoznaje rymy
e przedstawia sposoby tworzenia rytmu
— wskazuje w poznanych wierszach inspiracje
ludowe (m.in..: cechy ballady, rytmiczno$¢,
postacie rodem z podan ludowych,
antropomorficzne widzenie sit natury)
—w czytanych wierszach wskazuje elementy
humoru, ironii i groteski, okre$la ich funkcje
— wyjasnia, na czym polega filozoficzny
charakter poezji Lesmiana,
— *uzasadnia zwiazki poezji z intuicjonizmem
Bergsona
— sporzadza notatke z lekcji
— tworzy wypowiedzi argumentacyjne na temat
wierszy; formutuje tezy i uzasadnia je na

— czyta wiersze LeSmiana z wlasciwg dykcja
i intonacja

— interpretuje czytane wiersze jako opowiesci
filozoficzne: o bycie, poznaniu, trudzie
istnienia, dochodzeniu prawdy o $wiecie itp.

— *wyjasnia, W jaki sposob poeta przetwarza
elementy ludowe i filozoficzne, kreujac §wiat
przedstawiony swych wierszy

— *przedstawia zatozenia intuicjonizmu Bergsona

— *szerzej omawia zwigzki poezji Lesmiana
z filozofig Bergsona, odwotujac si¢ do
konkretnych utworow

— okre$la uniwersalny, filozoficzny przekaz
czytanych wierszy; syntetycznie przedstawia
Lesmianowska wizje $wiata, bytu, czlowieka,
Boga itp.

— *wskazuje zwigzki poezji Le§miana
Z mitycznym pojmowaniem $wiata

— *okresla stylistyczng i znaczeniowa wartos¢
neologizmoéw Lesmianowskich

— rozpoznaje stowotwoércza budowe
neologizméw Le$miana

— dokonuje analizy i interpretacji wybranego
wiersza; wnioski przedstawia w wypowiedzi
argumentacyjnej (na podstawie samodzielnie
opracowanego konspektu)

— ocenia muzyczno-wokalne interpretacje
wierszy LeSmiana w wykonaniu Ewy
Demarczyk, Magdy Umer i innych artystow
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podstawie interpretacji utworow

11.*Mityzacja
rzeczywistosci

w opowiadaniach B.
Schulza

*B. Schulz, Sierpien;
Wiosna.

*Stownik Schulzowski,
oprac. W. Bolecki,

J. Jarzebski, S. Rosiek
(fragmenty)

Malarstwo:

obraz i ryciny

B. Schulza;

M. Chagall, Zielony
skrzypek

J. Adler, Moi rodzice.

*Sanatorium pod
klepsydrg, film w rez.
W. J. Hasa.

— *przedstawia tematyke, tres¢ oraz

problematyke opowiadan

podaje podstawowe informacje na temat

zycia i tworczosci B. Schulza

*interpretuje opowiadania, odnajdujgc w nich

elementy autobiograficzne

*charakteryzuje elementy $wiata

przedstawionego (czas i przestrzen, postacie,

wydarzenia, narrator)

— *wyjasnia, w jaki sposob elementy
rzeczywiste (autobiograficzne) zostalty
przetworzone i wlaczone w obraz §wiata
wykreowanego w opowiadaniach

— *interpretuje wtajemniczenia, ktérych
doswiadcza bohater

— *wskazuje i interpretuje symboliczne
i mityczne sensy obecne w opisach
wykreowanej rzeczywistosci

— *wyjasnia, na czym polega mitologizacja
$wiata dziecinstwa rekonstruowanego
w opowiadaniach

— *wskazuje w opowiadaniach elementy
groteski (groteskowe metamorfozy) i okresla
ich funkcje

— *analizuje jezyk poetycki Schulza, m.in.
okresla:

e czesci mowy i ich funkcje
e odwolywanie si¢ do wrazen zmystowych
sposoby dynamizacji opisu

o metafory i ich charakter,

e animizacje i antropomorfizacje

*sporzadza bibliografi¢ znalezionych pozycji

naukowych nt. Schulza

*wskazuje srodki filmowe, ktorymi tworcy

filmu Sanatorium pod klepsydrg przeniesli

specyfike prozy Schulza na ekran

— *przedstawia relacje migdzy mikrokosmosem
(dom, Drohobycz) i makrokosmosem
(wszech$wiat, mit) w §wiecie przedstawionym
opowiadan

— *okresla spos6b pojmowania czasu w prozie
Schulza (odnosi do czytanego tekstu, przytacza
wlasciwe cytaty)

— *uzasadnia, ze w opowiadaniach wystepuje
czas mityczny

— *wskazuje w opisie metafory sugerujace
metamorfoze¢ elementow rzeczywistosci,
wyjasnia, jakie maja znaczenie dla obrazu
wykreowanego $wiata

— *wyjasnia, na czym polega mityzacja
rzeczywistosci w prozie Schulza, m.in.
przywotuje mit Poczatku i Ksiegi

— *okre$la zwiagzki migdzy proza Schulza
a malarstwem np. Chagalla

— poszukuje literatury naukowej na temat
tworczosci Schulza w roznych zrodtach

— *wyjasnia koncepcje¢ filmu W.J. Hasa
Sanatorium pod klepsydrg, dostrzega
odniesienia do zagtady Zydéw w czasie wojny

12. *Swiat jako
koszmar, byt jako
putapka.

Powies¢ paraboliczna.

*F. Kafka, Proces
(fragmenty.

— *przedstawia tematyke oraz problematyke
utworu

— *streszcza (opowiada) powies¢; przedstawia

droge Jozefa K.: jego relacje ze spotkanymi

ludZzmi, nadzieje, jakie w nich poktada,

stosunek do procesu i przemiany zachodzace

w samym bohaterze

*rozpoznaje cechy gatunkowe utworu

(powie$¢ paraboliczna)

*rozpoznaje konwencje powiesci i ich

przenikanie si¢ (realistycznej i onirycznej)

— *interpretuje wskazane fragmenty utworu
(np. przypowies¢ o odzwiernym); odczytuje
ich symboliczne znaczenia

— *rozpoznaje i interpretuje paraboliczny sens
procesu

— *wyjasnia termin ,,powie$¢ paraboliczna”,
odnoszgc go do Procesu i innych utworéw

— *interpretuje Proces, wykorzystujac
potrzebne konteksty (egzystencjalny,

— *okresla, jaka wizja $wiata i egzystencji
ludzkiej wytania si¢ z Procesu Kafki

— *interpretuje Proces jako zwiastun epoki
totalitaryzmow; uzasadnia teze na podstawie
utworu i jego kontekstow

— *charakteryzuje poetyke utworu, zwracajac
uwage na:
o gatunek powiesci i jego cechy,
e wymieszanie elementow realistycznych

W taki sposob, iz tworzg fantastyczny Swiat
przedstawiony

e paraboliczno$¢ utworu

— * poréwnuje rozne interpretacje Procesu,
przedstawia swoje oceny i opinie, uzasadniajac
je wnioskami z analizy tekstu

— *zestawia ze sobg i porownuje dwa
wykreowane $wiaty: Schulza i Kafki

— *podaje informacje biograficzne na temat
F. Kafki

— *poszukuje literatury naukowej na temat
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filozoficzny, historyczny, polityczny,
spoteczny, autobiograficzny)

— *redaguje wypowiedzi argumentacyjne na
temat Procesu, m.in. zabiera gtos w dyskusji,
pisze wypracowanie (np. rozprawke)

tworczosci Kafki i jej kontekstow w réznych
zrodtach; wykorzystuje multimedialne zrodta
informacji i dokonuje ich oceny

13. Forma w zyciu
cztowieka.
Parodia, groteska,
karykatura.

W. Gombrowicz,
Ferdydurke
(fragmenty).

Malarstwo:
karnawat i groteska
w sztuce europejskiej.

Z. Lapinski, Akcje
i interakcje (fragmenty
Ja, Ferdydurke).

— przedstawia tematyke oraz problematyke
utworu

—wskazuje w utworze cechy gatunkowe
powiesci 1 *powiastki filozoficznej

— *rozpoznaje konwencje powiesci
(realistyczna, groteskowa, oniryczng) i ich
przenikanie si¢ w poszczeg6lnych
fragmentach

— przedstawia bohatera, wskazujac rézne jego
,ja” oraz okreslajac role (formy), jakie
zostaja mu narzucone

— ocenia wptyw, jaki na bohatera maja inni
ludzie

—*ocenia, w jaki sposob (w ujeciu
Gombrowicza) cztowiek jest okreslany przez
relacje miedzyludzkie

— interpretuje fragmenty utworu, np.
przebudzenie bohatera, zaprowadzenie go do
szkoty, pojedynek Syfona z Migtusem itp.,
odczytujac ich tresci symboliczne

— wykorzystuje w interpretacji utworu
potrzebne konteksty (historyczny, spoteczny,
filozoficzny, literacki)

— ocenia obraz §rodowisk spotecznych
ukazanych w powiesci: szkota, dom (rodzina
mieszczanska) dwor ziemianski,

— wyjasnia symboliczny sens kolejnych
ucieczek Jozia (ocenia, czy mozliwe jest
uwolnienie si¢ cztowieka od narzucanej mu
formy)

— *wyja$nia, jak Gombrowicz rozumie
dojrzato$¢ i niedojrzatos¢ cztowieka

— w czytanych fragmentach wskazuje elementy
parodii, groteski, karykatury, okresla ich
funkcje (np. kompromitacja okreslonych
srodowisk spotecznych, zachowan, postaw
itp.)

—* wskazuje aluzje literackie i kulturowe;
okresla ich funkcje

— interpretuje groteskowg symbolike czgsci
ciata

— wskazuje sformutowania charakterystyczne
dla groteskowego kodu Gombrowicza
i wyjasnia ich sens (np. pupa, geba, tydka,
patrze¢ belfrem)

— redaguje wypowiedzi argumentacyjne na
temat Ferdydurke i tworczosci
Gombrowicza; zabiera gtos w dyskusji, pisze
wypracowanie (np. rozprawke)

— na podstawie powiesci i wybranych dziet
sztuki wyjasnia, czym jest groteska i jakie sg
jej cechy

— czyta ze zrozumieniem literatur¢ naukowa
poswiecong powiesci Gombrowicza,
wykorzystuje zawarte w niej informacje

— podaje podstawowe informacje biograficzne
0 Gombrowiczu

— na podstawie sytuacji Jozia ocenia sytuacjg
cztowieka uwiktanego w forme

— wyjasnia, jak mozna rozumie¢
Gombrowiczowska Forme

— ocenia stylistyczng warto$¢ elementow
nonsensu, absurdu, deformacji

— *wskazuje zwiazek groteski (w jezyku i stylu
powiesci) z obrazem deformacji osobowosci
cztowieka pod wptywem interakcji z innymi
ludzmi

— definiuje pojecia *parodii i karykatury

— *wskazuje przyktady stylistycznego dysonansu
stosowanego przez autora, wyjasnia jego
mechanizm i funkcje

— *rozumie poj¢cie parafrazy; wskazuje parafrazy
w tekscie utworu i okresla ich funkcje

— przedstawia samodzielnie przygotowany referat
(lub prezentacj¢) na temat groteski
w literaturze i sztuce europejskiej;
wykorzystuje materiaty ilustracyjny
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14. *Nieokre$lone,
fantastyczne,
absurdalne. ..
Groteskowa wizja konca
$wiata w dramacie
Witkacego.

*S. . Witkiewicz,
Szewcy.

Malarstwo:
Fantazja-Bajka
i inne obrazy Witkacego.

— *przedstawia tematyke, tres¢ oraz

problematyke utworu
*opisuje przestrzen sceniczng w kolejnych
aktach i okreéla jej funkcje
*przedstawia postacie i przebieg wydarzen
*charakteryzuje przedstawione w Szewcach
trzy fazy rewolucji; odczytuje aluzje
polityczne
*przedstawia Witkacowska wizje pracy
i pracownika
*dostrzega w Szewcach elementy
nadrealizmu i ekspresjonizmu
*rozpoznaje groteske i okresla jej funkcje
*interpretuje przedstawiong w dramacie wizj¢
$wiata; przedstawia katastroficzne przeczucia
Witkacego
*interpretuje wskazane fragmenty dramatu,
uwzgledniajac:
o specyfike jezyka (np. gry jezykowe)
e wymieszanie konwencji estetycznych
(komizmu i tragizmu)
o groteskowy charakter §wiata
przedstawionego
*charakteryzuje jezyk i styl dramatu,
wskazujac:
wymieszanie stylow
neologizmy
hybrydy
aluzje i przytoczenia
parafrazy
ery jezykowe Witkacego;
e ocenia ich funkcje i ogolny efekt
artystyczny
*interpretuje dramat, wykorzystujac kontekst
historyczny, spoteczny, polityczny,
filozoficzny
*poroéwnuje Szewcow z innymi rodzajami
dramatu, np. antycznym, klasycznym,
szekspirowskim, romantycznym
*redaguje wypowiedzi argumentacyjne na
temat Szewcow i tworczosci Witkacego;
zabiera glos w dyskusji, pisze wypracowanie
(np. rozprawke)
*w roznych zrodtach poszukuje informacji o
Witkacym i jego tworczosci

— * charakteryzuje $wiat wykreowany

w dramacie Witkacego, wskazujac jego
nieokreslonos¢, nielogiczno$¢, fantastycznosé
i absurdalnosé¢

*interpretuje Szewcow jako dramat
katastroficzny, polityczny, filozoficzny;
poréwnuje roznorodne propozycje odczytania
utworu

* przedstawia mysl filozoficzng Witkacego
obecng w dramacie

*porownuje jezyk, jakim mowia rozne postacie
sceniczne

* wskazuje w utworze wymieszanie konwencji
estetycznych (patosu i trywialnosci, grozy

i komizmu itp.)

*w roznych elementach dramatu rozpoznaje

i interpretuje aluzje i nawigzania kulturowe
*wskazuje elementy groteski w jezyku
(wymieszanie réznych stylow, nicadekwatnych
form jezykowych itp.)

*interpretuje jezyk utworu (kompromitacja
jatowosci XX-wiecznych intelektualistow,
parodia stylu modernistycznego, wprowadzenie
komizmu itp. )

*prezentuje wiadomoscei 0 zyciu i tworczosci
Witkacego np. w formie referatu

*na przyktadzie Szewcow okresla, na czym
polega nowatorstwo artystyczne dramatow
Witkacego

*okresla miejsce Witkacego i jego dramatow na
tle przemian teatralnych w dwudziestoleciu
migdzywojennym

*podaje informacje o recepcji dramatéw
Witkacego — po roku 1956, m.in. przywotuje
teatr Kantora

15. *Dobro i zto, czyli
diabet

w komunistycznym
Swiecie.

*M. Buthakow,
Mistrz i Malgorzata.

Fragmenty Fausta
J.W. Goethego.

*przedstawia tematyke oraz problematyke
utworu

*streszcza powies¢ (lub jej fragmenty)

* okres$la zasad¢ kompozycyjna powiesci:
wskazuje rozne plany narracyjne i dwa typy
narracji

* rozpoznaje konwencje literackie i ich
przemiany; interpretuje powiazanie
elementow realistycznych i fantastycznych
* okresla cechy gatunkowe utworu na
réznych jego plaszczyznach
*charakteryzuje obraz Moskwy lat 30. (r6zne
aspekty zycia w komunistycznej Rosji)
*przedstawia dziatalno§¢ Wolanda i jego
Swity

*przedstawia prawde¢ o mieszkancach
Moskwy ujawniong przez Wolanda (obraz

*okres$la funkcje wprowadzenia w powiesci
motywow fantastycznych i metafizycznych
*okresla rolg Poncjusza Pitata w historii Jeszui
* interpretuje motywy symboliczne (np. ogien,
burza, woda, lot, $wiatlo stonca 1 $wiatto
ksiezyca, noc itp.), odczytujac przekaz
powiesci

— *przedstawia funkcjonowanie w powiesci
motywu mistrza i ucznia, wprowadza kontekst
innych znanych sobie tekstow kultury
*rozpoznaje W powiesci motywy faustowskie

i okresla ich funkcje

*interpretuje motto powiesci

* w wypowiedziach na temat powiesci
wykorzystuje informacje znalezione
samodzielnie w réznych zrodtach

*sigga do literatury naukowe;j, aby pogtebic
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czlowieka i spoteczenstwa w totalitarnym
panstwie)

— *odczytuje moralistyczne przestanie powiesci

— *dostrzega obecno$¢ motywow
symbolicznych (np. stonca i ksiezyca, wody
i ognia, lotu, metamorfozy); odczytuje ich
znaczenia

— *interpretuje funkcjonowanie w utworze
motywow i nawigzan biblijnych; rozpoznaje
aluzje, parafrazy i przekomponowania
watkow biblijnych

— *zabiera glos w dyskusji na temat
problematyki utworu, formutuje tezy
i popiera je argumentami odnoszacymi si¢ do
tekstu

— *redaguje rozprawke zwigzana
Z problematyka utworu

interpretacje powiesci
— *redaguje esej zwigzany z problematyksg
utworu

16. Katastrofizm lat 30.

J. Czechowicz,
przez kresy;
Zal.

Cz. Milosz, O ksigzce.

K. I. Gatczynski, Koniec
Swiata. Wizje swigtego
Ildefonsa...

Wiersze K.I.
Galczynskiego poznane
w szkole podstawowej.

— przedstawia tematyke, tres¢ i problematyke
wierszy

— w czytanych wierszach dostrzega odbicie
nastrojow lat 30.

— wskazuje polityczne i spoteczne zrodia
nastrojow katastroficznych

— wyjasnia, czym byta tzw. Druga Awangarda;
*wymienia jej tworcoOw, grupy poetyckie,
pisma literackie (Zagary, Kwadryga);

— przedstawia wspoélne cechy tworczosci
poetow Drugiej Awangardy (m.in. wizyjnos¢,
kreacyjnosc¢, katastrofizm)

— dokonuje analizy i interpretacji wierszy
Czechowicza:

e okresla nastrdj i wskazuje jego zrodla

o wyodrebnia obrazy poetyckie,
charakteryzuje je i opisuje

e *rozpoznaje konwencj¢ oniryczna

o wskazuje katastroficzne wizje;
*interpretuje ich symbolike

o przedstawia cechy ,,wiejskiej arkadii”
poety

e rozpoznaje budowe wersyfikacyjno-
sktadniowg (wiersz wolny, brak
regularnej akcentacji, ciggi skojarzen,
brak wielkich liter i interpunkcji itp.)

o wskazuje stylistyczne wyktadniki
muzycznosci, (instrumentacje gloskowa,
onomatopeje, srodki stuzace rytmizacji
itp.); okresla ich funkcje

— podaje informacje o Czechowiczu;
wykorzystuje kontekst biograficzny
w interpretacji wierszy

— dokonuje analizy i interpretacji wiersza
Mitosza:

e okresla ja liryczne i sytuacje liryczna

¢ *rozpoznaje konwencje literacka

e wyodrebnia obrazy poetyckie,
*dostrzega ich wewnetrzna
kontrastowos¢

o wskazuje $rodki stylistyczne i okresla ich
funkcje

e wyjasnia symboliczne znaczenie motywu
tytutowej ksiazki

¢ okresla wartosci uniwersalne, o ktorych

— podaje podstawowe informacje o wilenskich
zagarystach (zwlaszcza o Mitoszu), wyjasnia
tytut pisma

— uzasadnia popularno$é motywu apokalipsy
i apokaliptycznej wizyjnosci w tworczosci
katastrofistow

— odczytuje glo$no wiersze Czechowicza,
interpretujac je gtosowo

— *wyja$nia, jak na muzycznos¢ wierszy
Czechowicza wptywa brak wielkich liter
i znakow przestankowych

— rozpoznaje 13-zgtoskowiec i interpretuje jego
wykorzystanie w wierszu Mitosza,

— *w wierszu Mitosza odczytuje echa przeczucia
»zmierzchu kultury”

— komentuje wystepujace w wierszu Milosza
relacje miedzy realnym czasem historycznym
a biblijnym czasem apokalipsy, wyciaga
wnioski

— przedstawia sposob wykorzystania i funkcje
aluzji biblijnych w wierszu Gatczynskiego

— redaguje wypowiedz argumentacyjng (np.
rozprawke, *interpretacje porownawcza) na
temat czytanych wierszy
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mowi utwor

— okresla, jaki portret ludzi swej epoki kresli
poeta (krytyka wspdtczesnosci)

— w wierszach Galczynskiego rozpoznaje
groteske, satyre, liryzm itp.

— w wierszach wskazuje i *interpretuje
symbolike apokaliptyczna (biblijng)

— okresla gtowne cechy poetyki katastroficznej
(np. nawigzanie do tradycji symbolizmu,
wizyjno$¢)

— opisuje budowe wierszy, odrdznia wiersze
tradycyjne od awangardowych

— W czytanych utworach wskazuje §rodki
jezykowe o funkcji ekspresywnej, np. formy
kontrastywne, okreslenia dynamizujace
wypowiedz, hiperbolizacje, metafory
nacechowane emocjonalnie, inne $rodki
sktadniowe i leksykalne

— redaguje wypowiedz argumentacyjng (np.
rozprawke) na temat czytanych wierszy

17. Pokolenie wojenne —
czyli katastrofa
spelniona.

K. K. Baczynski,
Pokolenie;

Elegia o... [chlopcu
polskim];

Z lasu;

Wyroki;

*%% Niebo zlote ci
otworze.

T. Gajcy, Przestanie.

K. K. BACZYNSKI,
Pokolenie (rysunek).

E. Demarczyk, Wiersze
wojenne, st. K. K.
Baczynski, muz. Z.
Konieczny.

P. RODAK,
WYOBRAZNIA
POETOW
SPEENIONEJ
APOKALIPSY
(FRAGM.).

— przedstawia tematyke, tre$¢ i problematyke
wierszy

— interpretuje wiersze, formutujac wnioski na
podstawie analizy, m.in.:

o okresla nastrdj i wskazuje tworzace go
srodki stylistyczne i kompozycyjne

o okresla charakter przestrzeni, interpretuje
wypelniajace ja elementy

e wyodrgbnia obrazy poetyckie

e rozpoznaje symboliczno-wizyjny
charakter i *konwencje¢ oniryczng

o interpretuje motywy symboliczne

o okresla segmentacj¢ wierszy

o okresla, kim jest podmiot liryczny
(indywidualny i zbiorowy) wierszy

o wskazuje $rodki jezykowe i stylistyczne
sygnalizujace, iz poeta (podmiot
liryczny) mowi w imieniu pokolenia

— wyjasnia, jak Baczynski postrzegal tragizm
swego pokolenia

— nazywa warto$ci obecne w czytanych
utworach

— przedstawia poetow pokolenia wojennego:
Baczynskiego, Gajcego, Borowskiego

— wyjasnia okreslenie ,,poeci spetnionej
przepowiedni” (lub: ,,spetnionej apokalipsy™)

— na podstawie czytanych wierszy przedstawia
obraz wojny jako:

o apokalipsy (uwzglednia ich poetyke,
rozpoznaje cechy stylu
ekspresjonistycznego)

¢ rozpadu ogolnoludzkiego porzadku

¢ upadku uniwersalnych wartosci

— syntetycznie wyjasnia, jak poeci wojenni
pojmowali obowigzek moralny poety
i cztowieka

— odwotujac si¢ do czytanych utworow,
wyjasnia, na czym polegat tragizm i heroizm
pokolenia wojennego

— czyta ze zrozumieniem fragment tekstu
naukowego na temat wyobrazni poetyckiej

— redaguje wypowiedz argumentacyjna (itp.

— analizuje istote tragizmu pokolenia wojennego
wyrazonego w wierszach Baczynskiego

— na podstawie czytanych wierszy przedstawia
historiozofi¢ poety

— przeprowadza samodzielng analize
i interpretacje Pokolenia (lub innego wiersza)
Baczynskiego; bierze pod uwage $wiadomos¢
pokoleniows, pejzaz, obraz cztowieka, motywy
apokaliptyczne itp.

— *zestawia konstrukcj¢ podmiotu lirycznego
w wierszach Gajcego i Baczynskiego

— podaje podstawowe informacje o podziemnym
zyciu literackim i Kulturalnym na ziemiach
polskich w czasie okupacji

— syntetycznie przedstawia wylaniajacy si¢
z czytanych wierszy obraz pokolenia, ktorego
mlodos$¢ przypadta na czas wojny

— *porownuje wiersze poetow okupacyjnych (np.
Baczynskiego) z utworami przedwojennych
katastrofistow (np. Czechowicza)

— redaguje wypowiedz argumentacyjna (np.
rozprawke, *interpretacje porOwnawcza, *esej)
na temat czytanych wierszy
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rozprawke) na temat czytanych wierszy

18. Pytania o sprawy
ostateczne.

K. Itakowiczowna,
O, Boze...

Grafika:

B.W. Linke, Egzekucja
w ruinach getta i inne
prace z cyklu Kamienie
krzyczq.

— przedstawia tematyke, tre$¢ i problematyke
wiersza

— interpretuje wiersz, wykorzystujac kontekst
historyczny

— wskazuje srodki stylistyczne, okresla ich
funkcje

— wskazuje i interpretuje obecng w wierszu
symbolike chrzescijanska

— rozpoznaje cechy gatunkowe utworu
(lamentacja, litania) i okresla ich funkcje

— okreéla zadania, przed jakimi literatura (i
sztuka) staneta po wojnie, wskazuje tematy
i problemy, z ktorymi musiata si¢ zmierzy¢

— interpretuje grafiki Linkego; wskazuje $rodki
plastyczne, ktorymi tworca oddat groze
zaglady

— rozpoznaje w wierszu stylizacje modlitewna,
wskazuje tworzace ja Srodki jezykowe, okresla
ich funkcje

— wskazuje tytuly ksiazek bedacych literackimi
swiadectwami zbrodni i ich autoréw (np.

J. Czapski, Na nieludzkiej ziemi); krotko je
prezentuje

— porownuje sposob oddania bezmiaru zbrodni
i sposobu jej wyrazenia w wierszu i dziele
plastycznym

19. Obdz
koncentracyjny wedtug
Borowskiego.

T. Borowski,
Prosze panstwa
do gazu;

Ludzie, ktorzy szli.

Pasazerka, film w rez.
A. Munka

— przedstawia tematyke, tres¢ oraz
problematyke utworu (-6w)

— relacjonuje i interpretuje opowiadanie (-a),
wykorzystujac wiedz¢ o obozach
koncentracyjnych i o biografii autora

— wskazuje w opowiadaniu (-ach) warstwe
dokumentarng i literacka

— interpretuje opowiadanie (-a), opierajac si¢ na
analizie tekstu, m.in.:

e opisuje rzeczywisto$¢ obozowa
o analizuje ludzkie postawy i sposob ich
przedstawienia

— przedstawia wizj¢ obozu opisang przez
Borowskiego (wytwor kultury europejskiej;
model panstwa totalitarnego)

— na przyktadzie Tadka i innych postaci
charakteryzuje wi¢znia obozow
hitlerowskich, wykazuje jego
uprzedmiotowienie

— wyjasnia okreslenie: ,,cztowiek zlagrowany’

— odroznia Tadka — bohatera literackiego od
postaci pisarza

— *uzasadnia, iz opowiadania Borowskiego
maja wWymiar moralistyczny, a nie
nihilistyczny

— odwotujgc sie do tekstu, charakteryzuje styl,
jakim pisane sa opowiadania i sposob
prowadzenia narracji (behawioryzm,
lapidarnosc)

— charakteryzuje jezyk obozowy; wskazuje
specyficzne stownictwo i *okresla wpisany
W nie obraz $wiata

— redaguje notatke syntezujaca

— zabiera glos w dyskusji na temat sposobow
pokazania zbrodni i ludobojstwa
W literaturze, formutuje tezy i uzasadnia je,
odwotujac sie do utworu i jego kontekstow

— redaguje wypowiedzi argumentacyjne (np.
rozprawke) na temat utworu Borowskiego

]

— wyjasnia pojecie mentalnosci obozowej,
wskazuje i ocenia jej zasady

— *przedstawia koncepcj¢ cztowieka totalitarnego
(H. Arend), odnajduje go w postaciach
Borowskiego

— rekonstruuje obraz natury ludzkiej wytaniajacy
si¢ z opowiadan Borowskiego; konfrontuje go
Z systemem wartosci uniwersalnych
i chrzescijanskich

— przedstawia kontrowersje, jakie budzity
opowiadania Borowskiego (,,sprawa
Borowskiego™)

— *przedstawia diagnozg¢ kultury europejskiej
postawiong przez Borowskiego (cywilizacyjna
utopia zamieniona w mechanizm ludobdjstwa)

— *wyja$nia, jaki zwigzek z przedstawiong wizja
cztowieka ,,urobionego” przez ob6z ma
behawiorystyczny styl opowiadan

— poszukuje w réznych zrodtach wiadomosei o
utworach literackich i filmach
dokumentujacych zbrodnie hitlerowskich
obozow koncentracyjnych; sporzadza
bibliografie

— *interpretuje opowiadania, wykorzystujac
konteksty literackie i filmowe; poréwnuje
roézne spojrzenia na niemieckie obozy
koncentracyjne, relacje miedzy katem a ofiara,
konsekwencje zbrodni itp.
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20. Swiat nie uwierzyt. ..
Prawda o tagrach.

G. Herling-Grudzinski,
Inny swiat (fragmenty).

— przedstawia tematyke, tre$¢ oraz
problematyke utworu

— relacjonuje utwor, wykorzystujac historyczng
wiedze o tagrach sowieckich

— wskazuje w utworze warstwe dokumentarng
i literackg

— na podstawie utworu przedstawia metody
fizycznego i psychicznego niszczenia ludzi
W panstwie sowieckim; przywotuje fakty,
cytuje fragmenty

— charakteryzuje system obozow sowieckich
jako obraz totalitaryzmu

— rozpoznaje w powiesci cechy pamigtnika,
m.in. okresla

e zasade kompozycyjna
e sposob uporzadkowania materiatu
e sposoOb prowadzenia narracji

— interpretuje tytut i motto powiesci

— formutuje gldéwny problem i przestanie
utworu

— interpretuje Inny swiat jako wyraz odmowy
poddania si¢ zhu

— w interpretacji utworu wykorzystuje
konteksty: historyczny, autobiograficzny,
egzystencjalny, filozoficzny

— *wymienia inne wazne publikacje i ich
autorow ukazujace ,,archipelag GULag”

— poszukuje literatury naukowej (np.
dokumentarnej, historycznej) w r6znych
zrodtach, aby poszerzy¢ wiedzg o
omawianych zagadnieniach

— zabiera glos w dyskusji na temat sposobow
pokazania zbrodni i ludobojstwa w literaturze
oraz postaw wobec zta; formutuje tezy
i uzasadnia je, odwotujac sie do utworu i jego
kontekstow

— redaguje wypowiedzi argumentacyjne (np.
rozprawke) na temat powiesci G. Herlinga-
Grudzinskiego

— podaje podstawowe informacje o Herlingu-
Grudzifiskim jako wigzniu tagrow i wybitnym
pisarzu emigracyjnym, a takze o srodowisku
Kultury” paryskiej

— wskazuje introspekcje jako metode pisarska
zwigzang z moralistycznym przeslaniem
utworu

— poréownuje obraz cztowieka w sytuacji
ekstremalnej w opowiadaniach Borowskiego
i Innym swiecie (przedstawia istote ,,sporu”
Grudzinskiego z Borowskim)

— porownuje styl opowiadan Borowskiego
i Innego Swiata

— formutuje whasne wnioski i sady na temat
réznych wizji ,,§wiata za drutami” oraz postaw
ludzkich w sytuacji ekstremalnej

— w interpretacji Innego swiata wykorzystuje
wiadomoSci z literatury naukowej; syntetyzuje
je i przetwarza

21.0powiesc o
powstaniu w getcie
warszawskim.
Literacki reportaz.

H. Krall,
Zdqzyé przed Panem
Bogiem.

— przedstawia tematyke, tre$¢ oraz
problematyke utworu
— relacjonuje i interpretuje utwor,
wykorzystujgc wiedze o powstaniu w getcie
warszawskim i o biografii autora
— przedstawia faktograficzny charakter ksigzki,
m.in. wyjasnia:
e kim jest Edelman i jaka rolg odegrat
W powstaniu w getcie warszawskim
e jak wygladato zycie w getcie
o jak przebiegalo powstanie
— okresla cechy utworu, ktore zblizaja go do
literatury pigknej oraz te, ktore nadaja mu
warto$¢ dokumentu
— wskazuje w utworze cechy reportazu
(*reportazu literackiego)
— wskazuje dwie ptaszczyzny czasowe relacji
Edelmana i okreéla, co je taczy
— na podstawie relacji Edelmana interpretuje
wybuch powstania w getcie jako walke
0 godng $mier¢
— interpretuje tytut utworu
— wyjasnia, dlaczego Edelman odrzuca

— interpretuje utwor, wykorzystujac réznorodne
konteksty: historyczny, egzystencjalny,
filozoficzny, literacki, kulturowy, religijny

— poréwnuje opisy $mierci Zydow w getcie
z literackg tradycjg ,,pieknej” $mierci w walce

— charakteryzuje styl relacji Edelmana

— w jezyku reporterki rozpoznaje rozne style
i konwencje jezykowe (np. mowg pozornie
zalezna, jezyk medycznego raportu) i okresla
ich funkcje

— przygotowuje i wygtasza prezentacje:
,Literackie §wiadectwa lat wojny i okupacji —
dokument czy literatura pigkna?”,
wykorzystuje samodzielnie znalezione
materiaty ilustracyjne
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heroizacje powstania w getcie
— wyjasnia znaczenie stowa ,,holocaust”
— redaguje wypowiedzi argumentacyjne (np.
rozprawke) na temat problematyki utworu
— zbiera materialy do syntezy: ,,Literackie
$wiadectwa lat wojny i okupacji”, m.in.:
opracowuje bibliografi¢ najwazniejszych
pozycji
gromadzi wiadomosci o ich autorach,
wykorzystujac informacje z réznych zrodet,
w tym — internetu

22. Powstanie
warszawskie - relacja

cywila.

M. Bialoszewski,
Pamiegtnik z powstania
warszawskiego
(przypomnienie ze
szkoty podstawowej).

Filmy:

Kanat, rez. A. Wajda;
W ciemnosci, rez.

A. Holland.

— wykazuje si¢ znajomoscig i rozumieniem
tematyki oraz problematyki utworu
Bialoszewskiego oraz jego zwiazku
w wydarzeniami historycznymi

— wykazuje faktograficzny charakter
pamigtnika

— przedstawia obraz powstania warszawskiego,
jaki Bialoszewski zawart w Pamigtniku

— wyjasnia, na czym polegal (ukazany
W Pamigtniku) tragizm i heroizm ludno$ci
cywilnej w powstaniu

— rozpoznaje cechy gatunkowe utworu
(pamigtnik)

— przedstawia kompozycje utworu i wyjasnia
jej funkcje

— analizuje jezyk Pamigtnika; odnajduje w nim
cechy relacji moéwionej i okresla funkcje tego
zabiegu

— analizuje wybrany obraz filmowy ukazujacy
tragedie Warszawy i jej mieszkancow
W czasie wojny i powstania:

e omawia koncepcje¢ filmu

o przedstawia narracj¢ filmowa

o wskazuje $rodki filmowe i okresla ich
funkcije

— porownuje Pamigtnik z powstania
warszawskiego z innymi tekstami kultury
przedstawiajacymi walke z niemieckim
okupantem (np. Kamieniami na szaniec,
piosenkami powstanczymi)

— okresla, ktore cechy zblizaja utwor do literatury
pieknej, a ktore — do publicystyki (dokumentu)

— poréownuje obraz powstania warszawskiego
ukazany w Pamietniku oraz w wybranym
filmie

23. Cztowiek, ktory
ocalat.

T. Rézewicz, Ocalony;
Termopile polskie;
Lament.

Sztuka:

J. Szajna, Sciana butow;
A. Wroblewski,
Rozstrzelanie
surrealistyczne.

Stanistaw Burkot
[Formuta poezji
Tadeusza Rozewicza).

— przedstawia tematyke i problematyke wierszy

— interpretuje wiersze, wykorzystujac kontekst
historyczny oraz konteksty literackie

— okresla, kim jest podmiot liryczny
wypowiadajacy si¢ w wierszach Rozewicza

— interpretuje anonimowo$¢ bohatera wierszy
Rozewicza

— charakteryzuje ukazanego w poezji
Roézewicza cztowieka, ktory ,,ocalal”

— wykazuje moralistyczny wymiar utworow
Roézewicza (diagnoza rozpadu wartosci,
,,poszukiwanie nauczyciela i mistrza”, ktory
pomoze odbudowac tad)

— charakteryzuje budowg i jezyk artystyczny
wierszy Rozewicza, wyjasnia jego ideowe
przestanie

— w wierszach Rozewicza dostrzega zatarcie
granicy migdzy jezykiem poezji a jezykiem
prozy, ilustruje je przyktadami

—* w czytanych wierszach dostrzega
demitologizacj¢ $mierci i okresla jej funkcje

— przedstawia syntetycznie zawarty w poezji
Roézewicza obraz cztowieka i $wiata ,,po
katastrofie”; formuluje tezy, uzasadnia je na
podstawie analizy wierszy, ilustruje

— interpretuje wiersze Rozewicza, wykorzystujac
rozne konteksty, m.in. egzystencjalny,
filozoficzny, religijny, biblijny, kulturowy

— rozpoznaje cechy gatunkowe Lamentu
(lamentacja), *wskazuje tradycje literacka,
interpretuje funkcje stylizacji

— wyjasnia, w jakim sensie bohater poezji
Roézewicza jest okaleczony; odwotuje si¢ do
tre$ci wierszy, przytacza cytaty

— *identyfikuje pokolenie literackie, do ktorego
nalezy Rézewicz; wskazuje cechy wspodlne (dla
pokolenia) i indywidualne (poety)

— W czytanych wierszach rozpoznaje motywy
antyczne i biblijne oraz aluzje kulturowe;
interpretuje ich funkcje

— *redaguje interpretacj¢ pordwnawczg np.
wybranego wiersza Rozewicza i obrazu
A. Wroblewskiego lub wybranego wiersza
Rézewicza 1 wiersza innego poety zwigzanego
z wojna i Zagtada

—rozpoznaje specyfike tekstu naukowego;
analizuje sposob prowadzenia wywodu,
wskazuje tezy i argumentacje
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26.Socrealizm.
Literatura czy
propaganda?

Budownictwo
socrealistyczne, np.:
Patac Kultury i Nauki
w Warszawie.

wypowiedz cytatami
— poréwnuje sposob ukazania okrucienstwa
wojny i ludobojstwa w poezji Rozewicza
i obrazach A. Wroblewskiego oraz
instalacjach J. Szajny
— redaguje interpretacje wiersza Rozewicza;
formutuje hipoteze interpretacyjng
i uzasadnia ja na podstawie analizy utworu
— wykorzystuje literatur¢ naukowa do
poglebienia interpretacji wiersza Rozewicza

— wyjasnia termin: socrealizm (realizm
socjalistyczny)

— podaje gtéwne zatozenia i cechy sztuki
socrealistycznej, wskazuje je
w przyktadowych tekstach kultury

— przedstawia (syntetycznie) warunki
polityczne i spoteczne w réznych okresach
PRL-u i ich wptyw na sztuke (naciski

— interpretuje przyktadowe socrealistyczne teksty
kultury, wskazujac w nich $rodki indoktrynacji

— * przedstawia zatozenia materializmu
dialektycznego, si¢gajac do filozofii Marksa
i Engelsa

— ocenia, jaki wptyw miata nowomowa na jezyk
literatury i $wiadomos¢ spoteczenstwa

— okresla, jak socrealizm wptynat na wyobraznig




Plakat socrealistyczny.

Film:
A. Wajda,
Czlowiek z marmuru.

Muzyka:

piosenki socrealistyczne,
np.: Budujemy nowy
dom wyk. Chér
Czejanda.

polityczne, indoktrynacja, propaganda,
cenzura, zaktamywanie rzeczywistosci,
przemilczanie niewygodnych tematow,
aluzyjno$¢; w okresie pozniejszym — nurt
opozycji)

— wskazuje obszary zycia i sztuki, w ktorych
panowala indoktrynacja, podaje przyktady

— wyjasnia termin: nowomowa w odniesieniu
do jezyka wiladzy totalitarnej; przedstawia jej
przyktady, uzasadnia szkodliwo$¢ spoteczna

— *przedstawia najwazniejsze osiagnigcia
polskiej szkoty filmowej, wymienia jej
glownych tworcow i ich dzieta

zbiorowa Polakow (nowy panteon bohaterow,
kult jednostki)
— podaje podstawowe informacje o Pokoleniu’56
— okresla miejsce w literaturze PRL-u takich
tworcow, jak M. Nowakowski, L. Tyrmand,
M. Htasko (,,wolno$¢ na peryferiach”)

27. Przerazajaca wizja
przysztosci w §wiecie
walczacych
totalitaryzmow.
Antyutopia polityczno-
spoteczna.

G. Orwell,
Rok 1984.

— przedstawia tematyke oraz problematyke
powiesci
— streszcza, opowiada utwor (lub jego
fragmenty)
— wskazuje cechy gatunkowe powiesci,
rozpoznaje antyutopie¢
— wyjasnia termin: antyutopia
— rozpoznaje sposoby kreowania $wiata
przedstawionego:
e okresla czas i miejsce wydarzen
o przedstawia (charakteryzuje) gtownego
bohatera i inne postacie
o przedstawia akcj¢, watki i gtowne
motywy
o okresla sposdb prowadzenia narracji
— *ocenia, czy konwencja literacka utworu jest
realistyczna, czy fantastyczna; podaje
argumenty
— opisuje sytuacje przedstawionego w utworze
$wiata przyszlosci
— przedstawia trzy ideologie $wiata przysztosci
(angsoc, komunizm, kult Nie-Ja), *dostrzega
polityczne aluzje
— opisuje sytuacje mieszkancow Oceanili,
rozpoznajac w nim cechy spoteczenstwa
W panstwie totalitarnym
— przedstawia sposoby zniewalania cztowieka
W totalitarnym panstwie Oceanii (m.in. przez
redukowanie jezyka i stosowanie
nowomowy)
— wyjasnia okreslenie nowomowa
— tworzy wypowiedz argumentacyjng na temat
sytuacji jednostki w panstwie
przedstawionym przez Orwella

— wskazuje zrodta tragizmu gléwnego bohatera;
opisuje jego przemiany

— przedstawia strukture spoteczenstwa Oceanii,
charakteryzujac jego warstwy

— okresla, jaka role w panstwie Wielkiego Brata
odgrywaly propaganda i aparat przemocy

— rekonstruuje obraz zycia w Oceanii narzucany
przez propagandge; ocenia jego funkcje
polityczna

— wyjasnia, na czym polegato prostowanie
jezyka; podaje przyktady z powiesci

— okres$la perspektywe, z jakiej prowadzona jest
narracja — i jej funkcje

— interpretuje utwor, wykorzystujac rézne
konteksty; m.in. wskazuje analogie historyczne
(do panstwa opisanego w powiesci)

— *wyjasnia, na czym polega ich znaczenie
powiesci dla kultury 1 mysli politycznej XX w.

28. Literatura w kraju
i na emigracji.

Andrzej Bobkowski,

Szkice piorkiem

(fragmenty).

Leopold Tyrmand.
Dziennik 1954
(fragmenty).

Cz. Milosz,
Zniewolony umyst

— przedstawia ogolnie dwa nurty polskiej
literatury (krajowa i emigracyjna)

— wyjasnia, dlaczego po II wojnie §wiatowej
polska literatura rozwijata si¢ na emigracji;
*podaje nazwiska najwazniejszych jej
przedstawicieli

— przedstawia r6zne sposoby dazenia do
ocalenia wolno$ci tworcy w systemie
stalinowskim

— okresla tematyke i problematyke czytanych
fragmentow

— rozpoznaje gatunkowe cechy dziennika

— uzasadnia faktograficzny charakter dziennika
Tyrmanda; wykorzystuje lekture jako zrodto

— podaje najwazniejsze informacje o literaturze
emigracyjnej, ocenia znaczenie ,,Kultury”
paryskiej

— gromadzi, przetwarza i porzadkuje informacje o
literaturze emigracyjnej i krajowej w czasach
PRL-u; syntezuje wiadomosci, tworzy baze
danych

— opracowuje i wygtasza w Klasie referat lub
prezentacje na temat literatury polskiej na
emigracji po drugiej wojnie Swiatowej

— podaje informacje biograficzne o autorach
czytanych tekstow; znajduje informacje
w roznych zrédtach, redaguje notatki i hasta
encyklopedyczne
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KSZTALCENIE JEZYKOWE

1. Elementy sytuacji
komunikacyjnej
i funkcje tekstu

— okresla pojecie aktu komunikacji jezykowe;j
— wyjasnia, czym jest sytuacja komunikacyjna
— wymienia elementy sytuacji komunikacyjnej
(komunikat, nadawca, odbiorca, kod,
kontekst) i objasnia je na przyktadach
—rozpoznaje i okresla funkcje tekstu (ilustruje
je przyktadami)
¢ informatywna
ekspresywna
impresywnag
poetycka
*fatyczna
e *magiczng
—rozpoznaje w tekstach funkcje perswazyjna;
wie, ze jest ona odmiang funkcji impresywne;j
— wskazuje rodzaje tekstow o przewadze
okreslonych funkcji
— *rozpoznaje i okresla funkcje jezyka
(ilustruje je przyktadami)
® poZnawcza
¢ komunikacyjng
e spoteczng

— przedstawia jezyk jako uporzadkowang
strukture, okreslajac relacje miedzy jego
jednostkami

— tworzy teksty eksponujace okreslony rodzaj
funkcji

2. Razem czy
oddzielnie? O pisowni
wyrazow 1 ich potaczen
(czgs¢ 1)

— przedstawia zasady pisowni
e partykuly trybu przypuszczajacego
Z czasownikami, ze spojnikami
i zaimkami oraz z innymi partykutami
e partykul innego typu

— wyjasnia sytuacje, w ktorych te same
potaczenia wyrazow (ciagi liter) pisane sg raz
acznie, innym razem — rozdzielnie; uzasadnia
je

— uzasadnia pisowni¢ potaczen wyrazow,
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¢ przyimkow ztozonych
e przedrostkow, w tym przedrostkow
bardziej samodzielnych znaczeniowo
e liczebnika péttora
o clementow éwieré i pot
¢ ztozonych nazw miejscowosci
e podwojnych nazwisk
e par blizniaczych oraz innych potaczen
wyrazow
e zapisOw mieszanych cyfrowo-literowych
i literowo-literowych
— stosuje wyzej wymienione zasady, tworzac
teksty wlasne i redagujac teksty cudze
— wskazuje wyjatki od tych regut
— zna zasady odmiany liczebnika péttora
— rozstrzyga watpliwosci ortograficzne,
korzystajac ze stownikow

odwolujac si¢ do zasad ortograficznych (zasady
morfologicznej, historycznej,
konwencjonalnej); wybiera zasade wlasciwa

w danej sytuacji

3. Jezyk potoczny

— definiuje terminy: jezyk potoczny,
stownictwo potoczne, sytuacja
komunikacyjna

— rozroznia sytuacje komunikacyjne publiczne
i prywatne

— charakteryzuje obraz §wiata, zawarty
W potocznym stownictwie i frazeologii

— przedstawia najwazniejsze cechy potocznego
stownictwa i frazeologii

— odroéznia stownictwo neutralne od stownictwa
nacechowanego emocjonalnie
i nacechowanego stylistycznie; podaje
przyktady

— rozpoznaje stownictwo o charakterze
warto$ciujacym

— wskazuje we wspolczesnym jezyku
potocznym stownictwo oceniajace
pozytywnie

— podaje najczestsze cechy potocznej wymowy

— rozréznia pojecia stylu i stylizacji

— rozpoznaje stylizacje na jezyk potoczny
w utworach literackich

—redaguje notatki z lekcji (w r6znych formach
graficznych)

— uzasadnia, ze jezyk potoczny stanowi centrum
polszczyzny

— *wyjasnia, na czym polega antropocentryzm
jezyka potocznego; podaje przyklady
$wiadczacych o tym form z r6znych poziomow
jezyka

—wykazuje w jezyku potocznym wptyw jezyka
mowionego na sktadnie

— wyjasnia, czym sg elipsa i anakolut; uzasadnia,
ze sa typowe dla jezyka potocznego

— definiuje terminy: wyrazy nacechowane
stylistycznie, wyrazy potoczne, wyrazy
pospolite, wulgaryzmy; wykazuje rdznice
miedzy ich znaczeniami

— definiuje termin: kolokwializacja

4. Od nowomowy do
Neonowomowy.

Perswazja, manipulacja,
propaganda,
indoktrynacja.

Jezyk reklamy.

Jezyk polityki.

— wyjasnia okreélenie ,,nowomowa” i podaje jej
przyktady; objasnia jej funkcje

— przedstawia obraz $§wiata i cztowieka
stworzony przez komunistyczng nowomowe

— *wymienia i objasnia funkcje nowomowy:
® perswazyjng
o zaklocajaca
e rytualng
e kontrolng
® magiczng

— wyjasnia znaczenie i pochodzenie okreslenia
homo sovieticus

— wymienia jezykowe cechy polskiej
nowomowy (formy czasownikow, wielkie
kwantyfikatory, konstrukcje o charakterze
postulatywnym, okreslenia wojenne,
nadawanie wyrazom nowych znaczen
i nowego nacechowania stylistycznego)

— *wyjasnia, czym jest tabu jezykowe
i rozpoznaje jego obecnos¢ w tekstach

— ocenia, jaki wptyw miata nowomowa na
swiadomo$¢ spoteczenstwa

— uzasadnia, ze komunistyczna nowomowa
kreowata uproszczony, czarno-biaty obraz
$wiata (podaje przyktady)

— charakteryzuje polska nowomowe pod
wzgledem jezykowym, omawia jej cechy

— znajduje przyktady nowomowy w prasie
(publicystyce) wspotczesnej

— charakteryzuje neonowomowg pod wzgledem
jezykowym, omawia jej cechy

—*opisuje obraz $wiata wylaniajacy si¢
Z neonowomowy

— wskazuje zwiazki miedzy perswazja
i manipulacjg oraz propaganda

— rozrdznia pragmatyczny i etyczny wymiar
obietnic sktadanych w tekstach reklamy (na
konkretnych przyktadach)

— rozpoznaje perswazj¢ i manipulacje w jezyku
polityki (na przyktadach konkretnych tekstow)
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— przedstawia przemiany jezykowe po 1989
roku (neonowomowe)

—rozpoznaje w tekstach jezykowe cechy
neonowomowy (gotowe schematy jezykowe,
zapozyczenia z angielskiego, zmiana znaczen
stow)

—* przedstawia najwazniejsze cechy obrazu
$wiata zawartego w heonowomowie

— wyjasnia terminy: perswazja, manipulacja,
propaganda, indoktrynacja

— przedstawia cele i cechy jezyka reklamy

— charakteryzuje chwyty jezykowe stosowane
w reklamie; rozpoznaje je w tekstach
reklamowych

— analizuje etyczne aspekty reklamy (na
konkretnych przyktadach)

— przedstawia cele i cechy jezyka polityki

5. Dziatania na tekScie —
synteza.
*Trawestacja.

—zna i stosuje procedure pisania streszczenia

— redaguje streszczenie wskazanego tekstu

— streszczajac dialog, stosuje wlasciwe
konstrukcje sktadniowe

— *wyjasnia, czym jest parafraza

— *parafrazuje wskazany tekst, wprowadzajac
zamierzone cechy stylistyczne

— wie, czym jest notatka syntetyzujaca, zna
i stosuje zasady jej redagowania

— pisze notatke¢ syntetyzujaca wskazanego
zagadnienia (np. z tematu lekcji)

— *objasnia termin: trawestacja

— zna rozne sposoby (procedury) pisania
streszczenia

— wskazuje réznice migdzy streszczeniem
a parafraza

—*wskazuje r6znice migdzy parodia i parafraza
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