Wymagania edukacyjne z jezyka polskiego do
klasy 1 liceum ogodlnoksztatcacego

Uktad wymagan odpowiada uktadowi podrecznika. Ksztatcenie literackie i kulturowe jest powigzane
z ksztalceniem jezykowym i tworzeniem wypowiedzi. Wymagania do poszczegdlnych dziatow
programowych s3a podawane W takim porzadku jak W podreczniku Krzysztofa Mrowcewicza
Przesztosé i dzis — z podziatem na cze$¢ 11 2.

Tematy, tytuly iinne elementy planu zapisane na podswietlonym tle odnosza si¢ do lektur
uzupehniajgcych i zwigzanych z nimi wymagan. Zgodnie z podstawa programowsg, W kazdej klasie

poznawana jest co najmniej jedna pozycja ksiazkowa z lektur uzupetniajacych.

Wymagania oznaczone gwiazdka odnoszg ci¢ do nauczania w zakresie rozszerzonym.

Klasa 1 czes¢ 1

Dzial programowy
Tematyka
i problematyka

Wymagania podstawowe

(oceny: dopuszczajacy i dostateczny)

Wymagania ponadpodstawowe

(oceny: dobry i bardzo dobry)

STAROZYTNOSC. GRECJA I RZYM

UCZEN:

Antyk — czyli
korzenie naszej
kultury.
Mityczne
poczatki
literatury.

— wymienia najwazniejsze osiggni¢cia kultury
greckiej i rzymskiej

— krétko przedstawia starozytnosc¢ jako epoke
stanowiacg fundament kultury europejskiej

— rozumie podstawy periodyzacji literatury
(przyporzadkowuje wybrane utwory do
okresow, np. starozytno$¢, renesans,
oswiecenie, romantyzm)

— rozrdznia gatunki epickie, liryczne
i dramatyczne (odwotujac si¢ do utworow
poznanych w szkole podstawowej
i ponadpodstawowej)

— wskazuje greckie korzenie wspolczesnie
funkcjonujacego stownictwa (na
wybranych przyktadach)

— przedstawia, jak rozwijata si¢ literatura
starozytnej Grecji i Rzymu (,,mityczne”
poczatki, periodyzacja)

— wyjasnia, czym byly okres klasyczny
kultury greckiej i ztoty okres kultury
rzymskiej

— wyjasnia antyczng etymologie pojec:
literatura, poezja, epos, dramat, liryka

—wymienia i charakteryzuje wazniejsze
gatunki liryczne powstate
W starozytno$ci (np. hymn, tren, elegia,
oda)

— dostrzega antyczne korzenie rodzajow
literackich: epiki, liryki i dramatu

— przedstawia najwazniejsze osiggnigcia
kultury rzymskiej

1. Opowiesci
0 bogach

I bohaterach —
starozytne

eposy.

Eposy Homera.
Cechy i funkcje
stylu epickiego.
Starogrecki
ideat cztowieka.
(fragmenty

— wykazuje si¢ znajomoscig i rozumieniem
fragmentow lliady i *Odysei; potrafi je
usytuowac W calosci utworow

— okreéla tematyke i problematyke Iliady
i *Odysei

— wskazuje glowne wydarzenia i bohaterow
kazdego z eposow

— charakteryzuje Achillesa, Hektora
i Odyseusza

— rozpoznaje sposoby kreowania §wiata
przedstawionego eposd6w Homera

— wskazuje najwazniejsze motywy i toposy
obecne w lliadzie i *Odysei

— wymienia najwazniejsze cechy

— streszcza mity greckie zwigzane z lliadg
i *Odysejq; interpretuje je, wskazujac
*archetypy i toposy

— szerzej charakteryzuje najwazniejszych
bohaterow wojny trojanskie;j,
rozpoznajac W nich ideat starogreckiego
wojownika

— wskazuje zwiazek starozytnej
eschatologii z motywami decyzji
i czynow bohaterow

— samodzielnie znajduje informacje
0 badaniach archeologicznych
zwigzanych z okresem ,,heroicznym”
starozytnej Grecji




Iliady i *Odysei starozytnego eposu (patos, podniostosé — charakteryzuje epos starozytny jako
Homera). stylu, dwuplaszczyznowo$¢ swiata gatunek literacki
przedstawionego, sposob prowadzenia — wyjasnia szerzej pojecia i terminy:
narracji) — odnosi je do Iliady i *Odysei heros, inwokacja, heksametr, *iloczas,
— krétko wyjasnia pojecia i terminy: heros, *stopa metryczna, patos, aojda
epos starozytny, inwokacja, patos, — charakteryzuje wlasciwosci stylu
heksametr Homerowego, dokonujac analizy
—wykorzystuje w interpretacji eposow stylistycznej wskazanego fragmentu
potrzebne konteksty (kulturowy, — *charakteryzuje styl Homerowy
historyczny, mitologiczny, egzystencjalny) W poglebiony sposob (np. zauwaza brak
—rozpoznaje w tekscie literackim patos »drugiego planu” wydarzen)
—wskazuje stownictwo i srodki stylistyczne
charakterystyczne dla stylu podniostego (w | — wie, kim byt Homer; przywotuje legendy
tym poréwnania homeryckie i state epitety) zwigzane Z jego postacig
— na podstawie znanych fragmentow
przedstawia glowne cechy stylu Homera — na podstawie ilustracji zamieszczonych
(podniostos¢, opisowosc) W podreczniku wskazuje zwigzki sztuki
— *okresla cechy epickiego wiersza starogreckiej z eposem Homera
homeryckiego (np. brak rymow, — dostrzega zywotno$¢ motywow
heksametr) homeryckich w kulturze europejskiej,
— *charakteryzuje narratora eposu, wigzac go okresla ich funkcje w dzietach
Z postaciami starozytnych aojdow pdzniejszych epok
— lokalizuje w czasie powstanie eposoéw 0raz | — wyjasnia, dlaczego eposy Homera uwaza
ukazane w nich wydarzenia si¢ za poczatki literatury
— omawia wybrane dzieta sztuki zwigzane — ocenia postepowanie herosow i bogow
z trescig lliady i *Odysei; dostrzega opisane w lliadzie z r6znych punktow
zywotnos¢ motywow homeryckich widzenia (w kontekscie epoki oraz ze
w dzietach pdzniejszych epok wspolczesnego punktu widzenia);
— *wyjasnia pojecie: ,,kalos kagathos”;
— na podstawie eposu *(-6w) wskazuje — podaje rozne przyktady greckiego
warto$ci wazne dla starozytnych Grekow umitowania pickna
— charakteryzuje starogrecki ideat rycerza- — *odwolujac si¢ do roznych tekstow
herosa (jako harmonijne potaczenie cech kultury (ksiazek, filmow, obrazow),
moralnych i fizycznych: pigkna ciata okresla znaczenie starozytnych ideatow
i duszy) pigkna dla cztowieka wspotczesnego
— trafnie stosuje w wypowiedziach w réznych | — rozpoznaje nawigzania do tradycji
znaczeniach pojecia: heros, heroizm, antycznej w kulturze wspotczesnej
heroiczny
— Wyjasnia swoimi stowami pojecia: etyczny, |— buduje duzsza wypowiedz
estetyczny, podaje wtasciwe przyktady argumentacyjna (ustng i pisemna) na
— zabiera glos w dyskusji na temat, czy temat wartosci ideatow starozytnych dla
starozytne idealy moga by¢ cenne dla wspolczesnego czlowieka; uzasadnia
wspotczesnego czlowieka swoje sady, odwolujac si¢ do roznych
tekstow kultury
— odczytuje tekst naukowy i wykorzystuje
zawarte w nim informacje do interpretacji
fragmentow lliady i *Odysei
* Eneida — podaje podstawowe informacje — *na podstawie porownania Eneidy
Wergiliusza o Wergiliuszu i jego utworach z Odysejq i lliadg okre§la, na czym

— *wykazuje sie¢ znajomoscig i rozumieniem
fragmentow Eneidy; potrafi je usytuowac
W cato$ci utworow

— *okresla tematyke i problematyke utworu,
wskazuje gtdéwne wydarzenia i bohaterow

— *przedstawia cechy Eneidy jako
starorzymskiego eposu

— *wskazuje range i ideowe znaczenie Eneidy
W kulturze starozytnego Rzymu

—*w losach Eneasza dostrzega nawigzania do
Odysei i lliady

—*interpretuje potrzebne konteksty
(kulturowy, religijny, historyczny,
polityczny itp.)

polegata ciggtos¢ tradycji Swiata
antycznego
— *porownuje funkcje inwokacji
W poznanych eposach starozytnych
—*wskazuje rangg i ideowe znaczenie
Eneidy w kulturze europejskiej; odnosi
si¢ do nawigzujacych do niej dziet sztuki
— *wyjasnia znaczenie wybranych cytatow
z Eneidy
— *wskazuje srodki artystyczne
i jezykowe, za pomocg ktorych
Wergiliusz charakteryzuje kraine
zmartych




— wyjasnia pojgcia: mecenas, mecenat, ztoty
wiek itp.

— *charakteryzuje przedstawiong W Eneidzie
kraing zmartych

2. Mit i literatura.
Mity genezyjskie.
Bogowie i herosi.
Funkcje mitow

w Kkulturze.
Roézne sposoby
odczytywania

mitow.

— streszcza, opowiada wazniejsze mity
greckie i *rzymskie

— wykazuje si¢ znajomoscig i rozumieniem
Mitologii Jana Parandowskiego
(odpowiednio: Czesé I Grecja, FCzesé Il
Rzym)

— przedstawia i charakteryzuje postacie
wazniejszych bogdw i herosow greckich
i *rzymskich

— wyjasnia terminy: mit, topos, *archetyp,
sacrum i profanum

— *wyja$nia, co to znaczy, ze mity dotycza
sfery sacrum

— wyjasnia, na czym polegaja funkcje mitow:
kulturotwoércza, poznawcza,
$wiatopogladowa

— podaje przyktady mitoéw kosmogonicznych,
antropogenicznych, teogonicznych,
rodowych

— na podstawie poznanych mitow wskazuje
podstawowe motywy, toposy i *archetypy
wazne dla kultury europejskiej (np. topos
labiryntu, wedrowki, arkadii, archetyp
wladcy, zdobywcy, wojownika, matki, gory
i dotu, motyw prometejski...)

— okres$la warto$ci wazne dla starozytnych,
ktére wpisane sa W opowiesci mityczne

— wskazuje mitologizmy utrwalone w naszym
jezyku i wyjasnia ich znaczenie

— wskazuje r6znego typu nawigzania do
mitow greckich w dzietach literatury
i innych sztuk pochodzacych z epok
p6zniejszych

— czyta ze zrozumieniem fragment eseju
Zygmunta Kubiaka z tomu Brewiarz
Europejczyka; znajduje w nim potrzebne
informacje, przetwarza je i wykorzystuje
w tek$cie wlasnym

— analizuje strukture tekstu Zygmunta
Kubiaka: odczytuje jego sens, gtowng
mysl, sposob prowadzenia wywodu
i argumentacje

—na wybranych przyktadach wskazuje rozne
plaszczyzny interpretacji mitu (np.
dostowna, religijna, symboliczna,
$wiatopogladowa itp.)

— interpretuje poznane mity, analizujac ich
warstwe symboliczng

— W sposdb poglebiony wyjasnia, czym
jest mit i *jaka rola odgrywat
W spoteczno$ciach dawnych oraz jaka
odgrywa dzis$

— przedstawia funkcjonowanie motywow
mitycznych w kulturze europejskiej (na
wybranych przyktadach)

— *na podstawie przyktadow zwigzanych
Z mitologia grecka dowodzi, ze tradycja
$rédziemnomorska jest waznym zrodtem
kultury europejskiej

— *analizuje strukture czytanego eseju
Zygmunta Kubiaka: odczytuje zawarte
W nim sensy, sposob prowadzenia
wywodu, charakterystyczne cechy stylu

— *na przyktadzie znanych mitologizméw
przedstawia wlasciwosci jezyka jako
nosnika i przekaznika tresci kulturowych

3. Milo$nicy
madrosci
I mowcy.

Wielcy
filozofowie
Swiata
starozytnego.
Antyczne szkoty
filozoficzne.

— wyjasnia, czym jest filozofia (przedstawia
jej definicj¢), wymienia glowne dyscypliny
filozoficzne

— wyjasnia, kim byli: Tales z Miletu,
Pitagoras, Heraklit, Sokrates, Platon,
Arystoteles, Diogenes, Zenon z Kition,
Epikur, Seneka i Marek Aureliusz, krotko
charakteryzuje najwazniejsze zatozenia ich
filozofii

—*wie, kim byli sofisci

— prezentuje gtowne szkoly filozoficzne
starozytnej Grecji i Rzymu

— W swoich wypowiedziach poprawnie uzywa

— szerzej przedstawia szkoty filozoficzne
starozytnej Grecji i Rzymu

— *wskazuje zbiezne i przeciwstawne
poglady réznych szkot filozoficznych
starozytnej Grecji

— *przytacza i wyjasnia wybrane sentencje
starozytnych filozofow

— okresla znaczenie dialogu (dyskusji)
w dochodzeniu do wiedzy i prawdy

— *interpretuje znaczenie dialogu jako
formy gatunkowej, w ktorej Platon
przedstawit swoje poglady

— *wskazuje artystyczne cechy dialogu




Sokrates, Platon

terminoéw: platonicy, idealizm platonski,

(jako gatunku literackiego)

i demokracja stoicy, epikurejczycy, *sofisci, cynicy,

, sceptycy (oraz wyrazow pokrewnych); — znajduje potrzebne informacje
atefiska. redaguje definicje w samodzielnie znalezionych Zrédtach;
Ret_oryka ] — *wykazuje si¢ znajomoscig i rozumieniem korzysta z zasobdw bibliotecznych —

I mistrzowie fragmentow Paristwa Platona zaro6wno Z tradycyjnego ksiggozbioru,
starozytnej — *szerzej przedstawia postacie Sokratesa jak i zapisow elektronicznych
wymowy. i Platona, ich poglady filozoficzne oraz — *szerzej objasnia zasady sztuki
stosunek do demokracji atenskiej retorycznej, podajac przyktady
— *wyjasnia, na czym polegala metoda — *Wymienia starozytnych mistrzow sztuki
nauczania Sokratesa retorycznej (Demostenes, Cycero,
— *interpretuje czytane fragmenty Paristwa Aleksander Macedonski), podaje
jako wyraz rozczarowania demokracja podstawowe informacje na ich temat
atenska — nazywa niektore rodzaje argumentow
— *przedstawia motyw jaskini platonskiej pozamerytorycznych (np. odwolujace si¢
jako sposob zobrazowania pogladéw na ,,do kija”, litosci, niewiedzy, autorytetu,
idee ad personam)
— korzysta ze stownikéw i leksykonow,
wykorzystuje zawarte w nich informacje — na podstawie fragmentu literatury
w wypowiedziach wilasnych naukowej przedstawia rozne definicje
— wyjasnia, czym byta i jest retoryka retoryki
— wyjasnia, czym starozytna retoryka réznita | — analizuje strukture tekstu naukowego,
si¢ od filozofii (wskazuje charakterystyczne srodki
— przedstawia range mowcy W starozytnej jezykowe)
kulturze — buduje wypowiedZ argumentacyjna,
— *czyta ze zrozumieniem fragmenty stosujac zasade kompozycyjng (teza —
Retoryki Arystotelesa; wskazuje zawarte argumenty) i uzywajac réznych
w nich tezy i argumenty rodzajow argumentéw
— *wymienia dziaty klasycznej retoryki
(inwencja, kompozycja, stylistyka, pamie¢,
akcja) oraz podstawowe zasady sztuki
retorycznej
— wie, jaka powinna by¢ kompozycja mowy
(zgodna z zasadami antycznymi)
— wskazuje wazniejsze typy argumentow;
rozrdznia argumenty merytoryczne
i niemerytoryczne
— rozpoznaje argumentacyjny charakter
roéznych konstrukeji sktadniowych
— czyta ze zrozumieniem fragment literatury
naukowej nt. retoryki
— uczestniczy w dyskusji zwigzanej
z filozofig starozytng; formutuje tezy
i argumenty przy pomocy odpowiednich
konstrukcji sktadniowych
4. Tragedia — wykazuje sie znajomoscig i rozumieniem — nazywa i analizuje warto$ci, ktorych
i teatr grecki. Antygony Sofoklesa bronig bohaterowie Antygony
— streszcza, opowiada utwor, przedstawia — wyjasnia terminy: wina tragiczna —
.. przebieg ukazanych w nim wydarzen (*hamartia), tragiczne zbtadzenie,
Budowa f[ragedu — wskazuje i ocenia motywy decyzji katastrofa, odwolujac sie¢ do losow
antycznej. bohateréw bohaterdéw tragedii (redaguje definicje)

Obraz ludzkiego
losu ukazany

w tragedii
greckiej.

Komedia
starozytna.

Geneza teatru
starogreckiego.

— na podstawie Antygony i mitow tebanskich
przedstawia antyczna wizj¢ ludzkiego losu
(okresla role przeznaczenia)

— wyjasnia, na czym polega tragiczna
sytuacja, w jakiej znalezli sie bohaterowie

— przedstawia antyczng koncepcje tragizmu

— *wyjasnia, na czym polega konflikt
tragiczny w Antygonie na réznych
plaszczyznach (np. boskie — ludzkie,
jednostka — spoteczenstwo, uczucie —
rozum)

— wykorzystuje w interpretacji utworu

— *wyjasniajac, czym byl tragizm
W dramacie antycznym, odwotuje si¢ do
przeczytanych fragmentow literatury
naukowej

— przy pomocy stlownikdéw precyzuje
znaczenie wyrazow: tragiczny,
dramatyczny

— * wyjasnia, jak starozytni rozumieli
nasladowczy charakter sztuki




potrzebne konteksty (np. mitologiczny,
egzystencjalny, kulturowy)

— w swoich wypowiedziach poprawnie uzywa
terminéw: wina tragiczna, konflikt
tragiczny, wybor tragiczny

— *wykazuje si¢ znajomos$cig fragmentu
Poetyki Arystotelesa, krotko prezentuje
charakter dzieta

— na przyktadzie Antygony przedstawia
budowg tragedii antycznej, wskazujac
najwazniejsze jej elementy

— wyjasnia rol¢ choéru (odwotujac si¢ do
konkretnych fragmentow utworu)

— wyjasnia, na czym polegata koncepcja
trzech jednosci tragedii antycznej,

— wskazuje inne zasady rzadzace budowa
tragedii antycznej (np. nie wigcej niz trzech
aktoro6w na scenie, ,,0zdobny” jezyk itp.)

— *wykazuje si¢ znajomoscia i rozumieniem
Chmur Arystofanesa; przedstawia tematyke
i problematyke dzieta, charakteryzuje
bohaterow

— *analizuje sceng sporu Fejdippidesa
i Strepsjadesa, rozpoznajac W nim rézne
rodzaje argumentow wyr6znianych przez
starozytnych

— *na podstawie Chmur przedstawia budowe
starogreckiej komedii

— *interpretuje komedie, wykorzystujac
potrzebne konteksty (np. historyczny)

— *wyjasnia, czym byta ironia retoryczna

— przedstawia genez¢ dramatu antycznego

— opowiada 0 wygladzie i funkcji amfiteatru
greckiego, strojach aktorow itp.

— wymienia najwazniejszych tworcow
tragedii greckiej

— okres$la wptyw starozytnego teatru na
rozwoj sztuki teatralnej

— *na podstawie wybranych dziet (rzeZby,
budowle) przedstawia gtdéwne cechy sztuki
greckiej okresu klasycznego

— *wyjasnia znaczenie terminu ,,poetyka”

— opisuje budowe tragedii antycznej,
uzywajac okreslen: epeisodion,
stasimon, prologos, parodos, eksodos,
epilogos, katastrofa, perypetia itp.

— wyjasnia powyzsze pojecia i odnosi do
fragmentow znanego utworu

— *podaje informacje o Arystofanesie oraz
okolicznosciach powstania jego komedii

— *wyjasnia pojecia agon, parabaza

— *w scenie Agonu rozpoznaje elementy
erystyczne

— *poréwnuje sposob przedstawienia
Sokratesa przez Arystofanesa i przez
Platona; wykorzystuje w tym celu
informacje

— *objasnia termin logos, podajac jego
roézne znaczenia; odnajduje jego
obecnos$¢ we wspotczesnym stownictwie

— postugujac si¢ samodzielnie
znalezionymi materiatami, wygtasza
referat na temat genezy i znaczenia
teatru w starozytnej Grecji

— szuka literatury przydatnej do
opracowania zagadnienia; samodzielnie
zbiera i selekcjonuje przydatne
informacje
z encyklopedii, leksykonow, internetu

itp.

— *wskazuje religijna role teatru
w starozytnej Grecji i jego spoteczne
uwarunkowania (demokracja atenska)

5. Horacy na tle
liryki
starozytne;.

— wykazuje sie znajomoscig i rozumieniem
wybranych utworéw Horacego

— czyta wiersze Horacego glosno, wyraznie,
z wlasciwg intonacja

— okresla temat, nastroj, charakter czytanych
wierszy, wskazuje i wyjasnia glowne ich
motywy

— swoimi stowami przedstawia filozoficzna
i egzystencjalng problematyke wierszy
Horacego, wskazuje motywy stoickie
i epikurejskie

— dostrzega i komentuje motywy i toposy
wazne dla tworczo$ci Horacego (exegi
monumentum i non omnis moriar; arkadia,
$mier¢, przemijanie) okresla ich funkcje
w wierszach

— interpretuje wiersze Horacego,
wykorzystujac potrzebne konteksty
(biograficzny, literacki, filozoficzny)

— charakteryzuje budowe czytanych utworow,
*wyjasniajac, na czym polega jej klasyczny
charakter

— interpretuje czytane wiersze Horacego

— przedstawia wtasng propozycje
odczytania wybranego utworu Horacego,
wskazujac W tek$cie miejsca stanowigce
argumenty na poparcie jego propozycji
interpretacyjnej

— *krotko streszcza poglady Horacego na
sztuke

— *wyjasnia, jaka postawe artystyczna
okresla si¢ mianem klasycyzmu

— na podstawie czytanych wierszy okre$la,
jaka byta w starozytno$ci pozycja artysty

— *Wyjasnia znaczenie motywu exegi
monumentum, odwotujac si¢ do wiersza
Horacego i innych utworéw (na
podstawie samodzielnie znalezionych
informacji)

— wyjasnia znaczenie stynnych
Horacjanskich sentencji (*przytacza
kilka z nich)

— *w swoich wypowiedziach na temat




— *wyjasnia, na czym polegaja uniwersalne
wartos$ci utworé6w Horacego

— czyta ze zrozumieniem tekst naukowy na
temat poezji Horacego i wykorzystuje
zawarte w nim informacje

literatury (i zycia) trafnie przytacza
niektore sentencje Horacjanskie

— okresla, jakim gatunkiem byta piesn
W poezji starozytnej i jaki byt jej zwigzek
z muzyka ($§piewem)

— wskazuje podstawowe wyznaczniki liryki
jako rodzaju literackiego

— podaje przyktady gatunkow lirycznych

— syntetycznie przedstawia postacie
najwazniejszych poetow starozytnosci
(Tyrteusza, Safony, Anakreonta,
Symonidesa, Teokryta, Wergiliusza,
Owidiusza)

— wymienia podstawowe gatunki poetyckie
wywodzace si¢ z antyku (m.in. piesn,
hymn, tren, elegia, sielanka, satyra...)

— wyjasnia pojecia: plejada, poezja tyrtejska,
elegia, hymn, epigramat, epitafium,
anakreontyk, erotyk, sielanka, idylla

— wyjasnia, czym jest topos Arkadii i jakie
jest jego pochodzenie

— *wyjasnia pierwotne znaczenie pojecia
liryka i jego zrédto

— poprawnie stosuje w zdaniach
przymiotniki: liryczny, klasyczny
W roznych znaczeniach

— redaguje hasta encyklopedyczne na temat
poetdw starozytnych

— podaje przyktady poezji tyrtejskiej
w literaturze roznych epok

— *definiuje pojecia: plejada, poezja
tyrtejska, elegia, hymn, epigramat,
epitafium, anakreontyk, erotyk, sielanka,
idylla

STAROZYTNOSC. SWIAT BIBLII

UCZEN:

Biblia — ksiega
nad ksiggami.
Ogdlne
wiadomosci.

— podaje podstawowe wiadomosci na temat
Biblii (pochodzenie, budowa, Stary
i Nowy Testament, ksiegi biblijne,
gatunki biblijne, jezyki Biblii,
Pigcioksiag Mojzeszowy, rozdziaty
i wersety)

— *wyjasnia znaczenie nazw i pojec
zwigzanych z tradycja judaistyczng (np.
Tora, Arka Przymierza, diaspora,
$wiatynia Salomona itp.)

— wymienia najwazniejsze ksiegi, postacie,
motywy i toposy Starego Testamentu
(np. Kain i Abel, Abraham, 1zaak
i Jakub, Noe, Salomon i Dawid, prorocy,
wieza Babel, potop)

— przedstawia tres¢ Nowego Testamentu,
wymieniajac jego glowne czesci
(Ewangelie, Dzieje apostolskie, Listy
apostolskie, Apokalipsa §w. Jana)

— *wskazuje znane archetypy biblijne

— wyjasnia, na czym polega religijna
i kulturowa rola Biblii

— wymienia sposoby odczytywania Biblii
(jako ksiggi §wigtej, jako dzieta
zawierajgcego sens moralny, jako tekstu
kultury)

— poprawnie uzywa pojec: politeizm,
monoteizm, topos, *archetyp

— zna, rozumie i poprawnie stosuje
podstawowe biblizmy funkcjonujgce we
wspotczesnej polszczyznie

— wykazuje si¢ znajomoscia i rozumieniem
fragmentow Biblii poznanych w szkole
podstawowej

— wskazuje powigzania Biblii z historia
Izraela

— wyjasnia etymologiczne znaczenie nazwy
Biblia

— szerzej przedstawia znane postacie
i motywy biblijne

— wymienia najwazniejsze gatunki biblijne

— przedstawia Biblig jako ksiege §wietg
chrzescijanstwa i judaizmu

— wymienia najwazniejsze przektady Biblii

— podaje przyktadowe przejawy
funkcjonowania tradycji biblijnej
w literaturze i sztuce r6znych epok

— podaje wybrane sentencje i przystowia oraz
*znane cytaty wywodzace si¢ z Biblii

— *objasnia kulturowe konteksty motywow
biblijnych

— *wyjasnia, na czym polega kulturotworcza
rola Biblii

— przedstawia Bibli¢ jako jedno
z podstawowych zrodet duchowosci oraz
fadu moralnego cywilizacji europejskiej

— poszukuje wlasnej odpowiedzi na pytanie,
dlaczego tworcy roznych epok siggaja do
postaci i motywow biblijnych

— buduje dtuzsza, spdjng wypowiedz
argumentacyjna 0 przemyslanej
kompozycji

— przedstawia propozycj¢ interpretacji
wiersza Z. Herberta Ksigzka, wskazujac
W teks$cie miejsca, ktére moga stanowic
argumenty na poparcie jego propozycji
interpretacyjnej




— komentuje obecnos¢ motywow biblijnych
w dzietach pochodzacych z roznych epok
(np. w malarstwie, poezji wspotczesnej)

— *interpretuje sposoby ukazania motywow
biblijnych w literaturze i sztuce roznych
wiekow (na wybranych przyktadach)

—wykorzystuje kontekst biblijny do
odczytania wiersza Z. Herberta Ksigzka

— *rozpoznaje literackie aluzje do Biblii
i okresla ich funkcje

— W swoich wypowiedziach formutuje tezy
i argumenty przy pomocy wlasciwych
konstrukeji sktadniowych

— buduje wypowiedz W sposdb §wiadomy,
z uwzglednieniem jej celu i adresata

1. Dzieto — wykazuje si¢ znajomoscia i rozumieniem | — *rozpoznaje literackie formy gatunkowe,
stworzenia. fragmentow Ksiggi Genesis w jakich przedstawione sg poznane
— wyjasnia znaczenie nazwy Ksiggi opowiesci Z Ksiegi Genesis
Genesis i jej polskich odpowiednikow — *poréwnuje sposoby ukazania tych samych
— relacjonuje, streszcza biblijny opis motywow biblijnych w r6znych dzietach
stworzenia $wiata i czlowieka oraz sztuki (np. Wygnanie z raju — Masaccia
wygnanie pierwszych rodzicoéw z raju i Michata Aniota)
— odczytuje biblijny opis stworzenia Swiata
jako hymn na cze$¢ Wszechmogacego — porownuje biblijny opis stworzenia Swiata
— charakteryzuje obraz Boga, cztowieka z kosmogonig mitologiczna
i $wiata w $wietle Ksiegi Rodzaju — dostrzega obecnos¢ tych samych
— wskazuje i objasnia najwazniejsze (analogicznych) toposéw w mitologii
elementy symboliczne oraz toposy greckiej i Biblii (np. potop, raj — Arkadia)
zawarte w czytanych fragmentach Biblii | — wykorzystuje tekst A. Swiderkéwny
— poréwnuje biblijny opis stworzenia W interpretacji czytanych fragmentow
$wiata zZ kosmogonia mitologiczng Ksiegi Genesis
—wskazuje i nazywa $rodki stylistyczne — analizuje strukture tekstu A. Swiderkowny:
obecne w opisie stworzenia $wiata; odczytuje zawarte w nim sensy, okre$la
okresla ich funkcje sposob prowadzenia wywodu
—wykorzystuje informacje ze stownikéw | — *wyjasnia, dlaczego biblijny opis
(np. symboli) i leksykonow stworzenia $wiata trzeba czytac jak
poemat, a nie jak kronik¢ czy opis
— Czyta ze zrozumieniem tekst naukowy
popularnonaukowy (Hymn o poczqtku
Anny Swiderkowny); wykorzystuje
zawarte w nim informacje do
interpretacji opowiesci biblijnej
— odczytuje sens tekstu Anny
Swiderkéwny, gtéwna mysl, argumenty
i sposOb prowadzenia wywodu
2. Cztowiek — wykazuje sie znajomoscig i rozumieniem | — odczytuje sens opowiesci 0 cierpieniu
i Bog. fragmentow Ksiggi Hioba, Ks.ie;gi. Hioba, *wsk_azuj ac rozne plaszczyzny
Koheleta, Ksigegi Psalméw, Piesni nad interpretacyjne
. . pies$niami oraz wybranych przypowiesci |— przedstawia Hioba jako postac
Ksigga Hioba, biblijnych symboliczng, *archetyp cierpienia
czyli opowie$¢ |- opowiada, streszcza, komentuje poznane |— *odnajduje w biblijnej historii Hioba
o wielkim fragmenty Biblii, rozpoznaje ich wplyw tradycji judaistycznej
cierpieniu. problematyke i t@matyk@ ; odczytuje ich | — pordwnuje przedstawione W réznych
. sensy dostowne i symboliczne utworach obrazy bohateréw, ktorych
Ksiega o . T )
— wyjasnia znaczenie nazw poznawanych dotkneto cierpienie (np. Hiob, Prometeusz,
Koheleta. ksiag biblijnych (np. Ksi¢ga Koheleta) krol Edyp)
Psalmy — oraz podaje podstawowe informacje na | — interpretuje czytane fragmenty Ksiggi
modlitwa ich temat (np. autorstwo, czas Koheleta, okresla funkcje opisu natury
wiekow. powstawgnia) —*wskazuje, jak w jezyku psalmow
Pieéh nad — rozpoznaje cechy gatunkowe poznanych wyrazajg sie relacje mie;dzy podmiotem
LT fragmentow Biblii (np. opowiadanie, moéwigcym (cztowiekiem) i adresatem
piesniami. lamentacja, dialog, psalmy i ich rodzaje, (Bogiem)
Przypowiesci pie$n milosna / dialog mitosny, — interpretuje Piesn nad pie$niami jako




Nowego przypowiesé ) poemat mitosny o charakterze
Testamentu. — rozpoznaje teksty quros’ciow.e symbolicznym
Styl bibli jny. — okresla obraz Boga p'rzedstawmny — wyjasnia, na czym polega obrazowos¢
W psalmach, wskazujac tworzace go stylu biblijnego
Srodki jezykowe (np. poréwnania, — wskazuje wystgpujace W omawianych
eplte,ty, §ymbo|e) L o tekstach srodki stylistyczne

— okresla, jaki obraz mito$ci wylania si¢ . . Wi . tafor
z Biblii (*poréwnuje jej obraz w Starym _(poro_wnan} a, powlorzeta, me y
i Nowym Testamencie) 'tp'.) : .OkIGSIa ich funkcje e

- .

_ czyta ze zrozumieniem teksty — *opisuje styl czytanych fragmentow Biblii,
informacyjne (naukowe); wykorzystuje wskazujac charakterystyczne cechy stylu
zawarte w nim informacje do blblunego i §ro_dk1 stylistyczne specyficzne
interpretacji tekstow biblijnych dla daqej ksm;g.l (np paralelizmy

— analizuje strukture tekstow skladmgwe K,S,l?gl Koheleta,’
informacyjnych: odczytuje sens, okresla symbohcznogcwzyka Psalrr.n(.)w,,
funkcje cytatow i zastosowanych rozpoczynanie zdan od spojnikow,
srodkow stylistycznych w przypow1e'sc:1'ach itp.) , .

. : — charakteryzuje jezyk psalmow; wskazuje

— wypowiada si¢ na temat czytanych i interpretuje obrazy | motywy
fragmentow i zawartych w nich symboliczne
mysli; formuluje te;y i grgumenty — *komentuje styl psalméw jako
przy uzyciu odpowiednich najdoskonalszy wzor tekstu modlitewnego
Konstrukeji sktadniowych — charakteryzuje psalm jako ponadczasowy

— tworzy samodzielne wypowiedzi gatunek literacki
argumentacyjne ustne i pisemne (stawia | — przedstawia przypowies¢ (parabole) jako
teze i dobiera argumenty, odwolujac si¢ gatunek biblijny i ponadczasowy
do czytanych tekstow)

— opisuje styl biblijny, wskazujac — zabiera glos w dyskusji na temat
charakterystyczne jego cechy i typowe probleméw egzystencjalnych
srodki stylistyczne w poznanych i filozoficznych wytaniajacych sie
fragmentach (np. paralelizmy Z czytanych tekstow
sktadniowe, symbolicznos¢ jezyka,
rozpoczynanie zdan od spojnikow, — uyjmuje swoje sady i przemys$lenia
przestawny szyk zdania itp.) w dhuzszej wypowiedzi pisemnej

— wskazuje charakterystyczne obrazy 0 przemy$lanej formie
i symbole, odczytuje ich symboliczny
sens (korzysta ze stownikow — przedstawia wlasng propozycje odczytania
i leksykonow) wiersza A. Kamienskiej Powrét Hioba

— znajduje w czytanych fragmentach i uzasadnia ja
sentencje i aforyzmy; interpretuje ich — *przedstawia uniwersalny sens watkow
sensy biblijnych wykorzystanych w poezji

wspotczesnej

— odnajduje nawigzania i *aluzje biblijne | - dokonuje analizy i interpretacji dzieta
W poezji wspoltczesnej (np. W wierszu A. malarskiego przedstawiajagcego motyw
Kamiefiskiej Powrét Hioba); biblijny
wykorzystuje je w interpretacji utworow

3. Prorocy — wyjasnia znaczenia stow: prorok, profeta, | — *syntetycznie przedstawia obraz Boga
i objawienia. apokalipsa wylaniajacy sie z ksigg prorockich Starego
Apokalipsa & — wymienia waZniejszy_ch pror_ok('?w_ Testamentu

p . psa Sw. Starego Testamentu, identyfikuje ich — *wyjasnia, na czym polega uniwersalna
Jana — jako w kontekécie Biblii, *wskazuje (na warto$¢ biblijnych ksiag prorockich

ksigga nadziei.

konkretnych przyktadach), jaka byta ich
rola

— podaje podstawowe informacje na temat
Apokalipsy $w. Jana

—wskazuje w niej cechy proroctwa

— wymienia najwazniejsze symbole
Apokalipsy i podaje ich znaczenia (np.
Baranek, siedem pieczgci, czterej
jezdzcy, Bestia, Babilon)

— wskazuje najwazniejsze cechy stylu
Apokalipsy $w. Jana (wizyjnosc,
symboliczno$¢, hiperbolizacja),

— interpretuje wizj¢ konca $wiata zawarta
w Apokalipsie §w. Jana

—*wskazuje rdzne sposoby odczytania sensu
Apokalipsy $w. Jana

— wyjasnia, dlaczego dla chrzescijan
Apokalipsa jest ksiega nadziei

— analizuje styl Apokalipsy §w. Jana,
wskazujac jego charakterystyczne cechy
(ilustruje je cytatami)

— dokonuje streszczenia logicznego
czytanego tekstu popularnonaukowego




*charakteryzuje sktadni¢ jezyka
— przedstawia apokalips¢ jako biblijny
gatunek literacki

— czyta ze zrozumieniem tekst
popularnonaukowy; znajduje w nim
informacje potrzebne do zrozumienia
ksiggi biblijnej, znajduje tezy
i argumentacje

— wskazuje nawiazania do Apokalipsy
w wierszu Cz. Milosza Piosenka o koricu
Swiata i okresla ich funkcje

— *porownuje rézne propozycje odczytania
wiersza

— dostrzega nawigzania do Apokalipsy
w sztuce réznych epok (np. w dzietach
A. Diirera)

(informacyjnego)

— przedstawia propozycj¢ interpretacji
wiersza Cz. Milosza Piosenka o koricu
Swiata, wskazujac W tek$cie miejsca, ktore
moga stanowi¢ argumenty na poparcie
jego propozycji interpretacyjnej;
whnioskuje, w jakim celu poeta
wspotczesny siega do tradycji biblijnej

— wykorzystuje w interpretacji wiersza
kontekst egzystencjalny, historyczny
i *polityczny (oprocz biblijnego)

— *wskazuje nawiagzania do Apokalipsy
w utworach literackich i dzietach sztuki
z r6znych epok, a takze w filmach, a
nastepnie je interpretuje

SREDNIOWIECZE
UCZEN:
Ogolne — przedstawia Sredniowiecze jako epoke — przedstawia $redniowieczny system
wiadomoésci w kulturze (ramy czasowe, podzial, nazwa) nauczania; wymienia najwazniejsze
— wyjasnia (w kontekscie $redniowiecza) uniwersytety
0 epoce. pojecia: uniwersalizm, teocentryzm — poréwnuje styl romanski i gotycki (np.
— okresla, czym si¢ zajmowata filozofia budowe oraz symbolike katedry
sredniowiecza i jakie byty jej glowne romanskiej i gotyckiej)
kierunki — szerzej charakteryzuje filozofig §w.
— *krotko charakteryzuje filozoficzng mysl Augustyna i $w. Tomasza
sredniowiecza (augustynizm i tomizm) — wyjasnia, czym byla scholastyka
— przedstawia role Kosciota i teocentryczny | — *potrafi zebra¢ potrzebne informacje,
charakter kultury $redniowiecza wyselekcjonowac je i przetworzy¢ na
— wymienia glowne gatunki literatury uzytek samodzielnie przygotowanego
Sredniowiecza referatu na temat sztuki Sredniowiecza,
— charakteryzuje styl romanski i gotycki korzysta z encyklopedii, stownikow itp.
w sztuce; opisuje budowe katedry — *sporzadza bibliografi¢ zrodet, z ktorych
romanskiej i gotyckiej korzystat; podaje adresy przydatnych
— samodzielnie znajduje (np. w albumach, stron internetowych
intrenecie) przyktady sztuki $redniowiecza |- wymienia przyktadowe donioste zabytki
oraz opracowania wzbogacajace ich sztuki §redniowiecznej — romanskiej
interpretacje i gotyckiej (polskiej i europejskiej)
— w dzietach sztuki $redniowiecznej wskazuje | — wyglasza samodzielnie przygotowana
elementy symboliczne (np. hierarchia dhuzsza wypowiedz (na podstawie
wielkosci postaci, centralna pozycja, sporzadzonego planu) na temat sztuki
kolory, symbolika liczb, motywy sredniowiecza
symboliczne i alegoryczne... itp.) — poprawnie postuguje sie pojeciami:
— *opisuje i interpretuje wybrane dzieta (np. symbol, symbolika, symboliczny,
katedre, obraz, rzezbg) jako tekst kultury symboliczno$¢, alegoria, alegoryzm,
$redniowiecza alegoryczny
— wypowiada sie W sposdb komunikatywny, |— *wskazuje elementy hierarchicznego
jasny, w miare ptynny, uzywa wybranych tadu w réznych sferach kultury
termindéw i poje¢ zwigzanych z kulturg sredniowiecza (ustroj feudalny, filozofia,
$redniowiecza sztuka, nauka itd.)
1. Czas — wykazuje si¢ znajomoscia i rozumieniem — charakteryzuje budowe piesni,
modlitwy. Bogurodzicy oraz Zaléw Matki Boskiej pod | dostrzegajac elementy symboliczne

krzyzem; przedstawia ich tematyke — *w tekscie piesni wskazuje antytezy
. L. — wyglasza Bogurodzice z pamigci i paradoksy, okresla ich funkcje
Sredniowieczne

piesni maryjne.

— parafrazuje teksty piesni, przedstawiajac je
wspolczesng polszczyzng
—wskazuje w tekstach archaizmy i objasnia

— w tekscie piesni wskazuje (i *analizuje)
archaizmy leksykalne, fonetyczne,
stowotworcze, fleksyjne, znaczeniowe,




je, okresla ich rodzaje

— wyjasnia termin archaizm

— opisuje budowe piesni, wskazujac strofy,
refren, powtdrzenia, paralelizmy, rymy itp.

— wskazuje w tekstach apostrofy, okresla
adresatoéw wypowiedzi

— *wskazuje najwazniejsze cechy swiadczace
o wysokim kunszcie kompozycyjnym
Bogurodzicy

— podaje podstawowe informacje na temat
kazdej z piesni (Sredniowieczny kult
maryjny, czas powstania, przeznaczenie,
funkcja, ranga w kulturze polskiej itp.)

— wigze religijny charakter piesni
z teocentryzmem epoki

— *odnajduje w Bogurodzicy elementy
Sredniowiecznej wizji $wiata (np.
odzwierciedlenie hierarchicznego
porzadku, idea posrednictwa)

— opisuje uczucia podmiotu méwigcego
W Zalach Matki Boskiej pod krzyzem,
wskazuje $rodki stylistyczne
i kompozycyjne eksponujace cierpienie
Matki Bozej

— *omawia sposoby eksponowania ludzkiego
wymiaru cierpienia w piesni i w malarstwie
gotyckim

— wyjasnia terminy: apokryf, pieta

— *wyjasnia, dlaczego uwaza sie, iz Lament
Swigtokrzyski moze by¢ fragmentem
zaginionego widowiska pasyjnego

—wskazuje widowiska pasyjne i *misteria
jako formy teatru §redniowiecznego

— zestawia wyobrazenia Matki Bozej
w kazdej z piesni z jej przedstawieniami
w malarstwie epoki (odnosi odpowiednio
do stylu romanskiego i gotyckiego)

— wypowiadajac si¢ na temat omawianych
dziet, uzywa pojeé: teocentryzm,
uniwersalizm, hierarchizacja,
symboliczno$¢

— wypowiada si¢ na temat omawianych dziet,
formutuje pytania i odpowiedzi, redaguje
informacje, uzasadnienia, komentarze

— czyta tekst naukowy, przetwarza
i hierarchizuje zawarte w nim informacje

— odnajduje w wierszu K. K. Baczynskiego
Modlitwa do Bogarodzicy nawigzania do
Bogurodzicy i okresla ich funkcje

— *wskazuje w wierszu stylizacj¢ modlitewna
i okre$la jej funkcje

sktadniowe

— *wskazuje w Bogurodzicy obecno$é
motywu Deesis

— porownuje wyobrazenie Matki Bozej
w Bogurodzicy i Zalach Matki Boskiej
pod krzyzem, przedstawiajac dwa rozne
obrazy Maryi (,,boski” i ,,ludzki”)
ukazane w tych utworach

— *okresla funkcje apostrof w kazdym
Z utworow

— wyjasnia, dlaczego piesni byly waznymi
gatunkami piSmiennictwa
sredniowiecznego (wskazuje ich
zwigzek z teocentrycznym i religijnym
charakterem sztuki)

— zestawia wyobrazenia Matki Bozej
w kazdej z pieéni z jej przedstawieniami
w malarstwie epoki

— *dostrzega zwigzek wyobrazen Matki
Bozej w piesniach ze sztuka romanska
(Bogurodzica) i gotycka (Zale Matki
Boskiej pod krzyzem)

— *na przyktadach konkretnych dziet
wyjasnia, na czym polegala
symboliczno$¢ sztuki sredniowiecza

— *przedstawia charakter i funkcje
widowisk $redniowiecznych (misteriow
i widowisk pasyjnych)

— zabiera glos w dyskusji na temat
$redniowiecza jako okresu, W ktorym
ksztattowat si¢ uniwersalizm — jednolita
europejska kultura chrzescijanska
(rycerska): jeden Bog, jedna religia,
jeden $wiatopoglad, jeden jezyk,
filozofia, sztuka, powszechnie znane
symbole itd.

— wykorzystuje w interpretacji piesni
i dziet sztuki Sredniowiecznej potrzebne
konteksty (kulturowy, religijny,
filozoficzny, historyczny)

— rozpoznaje specyfike tekstu naukowego,
analizujac jego temat, styl, sposob
prowadzenia wywodu

— *podejmuje rozwazania na temat tradycji
i dziedzictwa oraz ich roli
w ksztattowaniu si¢ tozsamosci narodu

— przedstawia wtasng propozycje
odczytania wiersza K. K. Baczynskiego,
uzasadnia ja

Dzieta
filozoficzne
$w. Augustyna
1 $w. Tomasza.

— *wykazuje si¢ znajomoscig i rozumieniem
fragmentow Wyznan $w. Augustyna i Sumy
teologicznej $w. Tomasza z Akwinu

— *okresla ich tematyke i problematyke

— *dostrzega religijny charakter dziet i wigze
go z teocentrycznym charakterem kultury
sredniowiecza

— *na podstawie fragmentu Wyznan wskazuje
cechy $wiata stworzonego przez Boga
(wedlug Augustyna)

— *interpretuje nauke $w. Augustyna jako
filozofi¢ intuicji | mitosci

— *rozpoznaje i komentuje literackie cechy
Wyznan §w. Augustyna

— *przedstawia zawartg W pismach $w.
Augustyna koncepcje dobra i zta

— *analizuje przedstawione przez $w.
Tomasza dowody na istnienie Boga

— *analizuje strukture czytanych tekstow
(tezy, argumentacja, sposoby
prowadzenia wywodu)

— *na przyktadzie mysli $w. Augustyna
i Sw. Tomasza okres$la rozne sposoby
pojmowania filozofii




— *interpretuje nauke¢ §w. Tomasza jako
filozofie¢ racjonalnego porzadku i hierarchii

— *wyjasnia pojecie iluminacji (o§wiecenia
ludzkiego umystu przez Boga), wiazac je
Z teorig poznania

— *przedstawia zwiazek filozofii $§w.
Tomasza ze Sredniowieczng scholastyka

— *nakre$la glowny zarys nauki $w. Tomasza
zawarty w Sumie teologicznej

— *wskazuje antyczne zrodta
augustynizmu i tomizmu (idealizm
Platona i fad Arystotelesowski)

— *okresla filozoficzne zrodta
chrzescijanskiej koncepcji cztowieka

— *na przyktadach pochodzacych z epoki
Sredniowiecza wskazuje zwigzek
filozofii
z innymi dziedzinami kultury

2. W kregu
ideatow: $wigci.

Sredniowieczne
wzorce
osobowe.
Swiety Aleksy —
asceta.

Sw. Franciszek
Z Asyzu —
pochwata
stworzenia.

— wykazuje si¢ znajomoscig i rozumieniem
fragmentow Legendy o sw. Aleksym oraz
Kwiatkow sw. Franciszka 7 Asyzu

— przedstawia tematyke i problematyke
utworu (-ow)

— streszcza i opowiada poznane fragmenty

— przedstawia dzieje $wietego Aleksego
i charakteryzuje jego posta¢

— parafrazuje tekst Legendy o sw. Aleksym,
»przektada” go na jezyk wspotczesny

— w tekscie utworu wskazuje i wyjasnia
archaizmy leksykalne, fonetyczne,
stowotworcze, fleksyjne, znaczeniowe,
sktadniowe

— przedstawia wzorzec osobowy $§wigtego
ascety na przyktadzie §w. Aleksego

— wigze ideat ascezy z teocentryzmem
i sredniowieczng koncepcja cztowieka

— wyjasnia pojecia: hagiografia, legenda
(zywot), asceza, asceta

— *w zywocie swictego Aleksego wskazuje
stale elementy utworu hagiograficznego
(schemat, charakterystyczne epizody)

— ocenia decyzje zyciowa $wictego Aleksego,
biorgc pod uwage rdézne punkty widzenia;
uzasadnia swoje sady

—rozpoznaje i wyjasnia elementy
symboliczne i alegoryczne w Kwiatkach
sw. Franciszka (np. dwunastu towarzyszy,
nauczanie w drodze, wilk jako alegoria zta)

— charakteryzuje posta¢ §w. Franciszka i jego
stosunek do natury

—rozpoznaje pochwalny charakter Pochwaty
stworzenia, ktorg wyspiewat sw.
Franciszek; wskazuje w niej cechy hymnu

— wymienia glowne warto$ci wigzace si¢
z duchowoscig franciszkanska, np. pokoj,
dobro, pokora, ubdstwo, rado$¢ i pogoda,
mito$¢ do stworzen

— wypowiada swoj sad na temat znaczenia
postawy franciszkanskiej (i ideatow
franciszkanskich) we wspotczesnym
Swiecie

— W swoich wypowiedziach uzywa trafnie
pojec: franciszkanizm, franciszkanski

— wykorzystuje w interpretacji utworow
potrzebne konteksty (np. filozoficzny,
kulturowy, historyczny, egzystencjalny)

— pisze dluzsza wypowiedz (argumentacyjng)
np. na temat koncepcji §wigtosci we
wspotczesnym §wiecie

— tworzy plan kompozycyjny wlasnej
wypowiedzi

— interpretuje wzorzec §wigtego ascety
w kontekscie sredniowiecznej filozofii
cztowieka

— przedstawia wzorzec kompozycyjny
(schemat) $redniowiecznej legendy;
odnajduje go w czytanych utworach

—*przedstawia rozne formy ascezy
$redniowiecznej (np. na podstawie
malarstwa przywotanego
W podreczniku)

— formutuje whasne sady i opinie na temat
sredniowiecznych wzorcow ascezy,
uzasadnia je, przytaczajac argumenty,

— *Korzystajac z literatury naukowej
i popularnonaukowej w pogtebiony
sposéb przedstawia formy ascezy
$redniowiecznej, odwotujac si¢ do
przyktadow

— W piesni Pochwata stworzenia...
odnajduje sredniowieczng wizjg
hierarchizacji $wiata

— opisuje obraz Boga i $wiata wylaniajacy
si¢ z utworu Franciszka

— na podstawie literatury naukowej
komentuje model swigtosci
reprezentowany przez $w. Franciszka

— *charakteryzuje filozofi¢ franciszkanska
w poglebiony sposdb (na podstawie
samodzielnie znalezionych zrédet)

— OPISUJE DZIELO GIOTTA,
*ODNAJDUJAC W NIM NOWE
WIDZENIE SWIATA W SZTUCE
POZNEGO SREDNIOWIECZA

— porownuje model $wigtosci Aleksego
i Franciszka

— pisze rozprawke lub esej na temat
omawianych zagadnien




— odnajduje elementy postawy
franciszkanskiej w malarstwie Giotta

— odczytuje $redniowieczne dzieta malarstwa
nawiazujace do postaci ascetow oraz zycia
$w. Franciszka; uwzglednia wlasciwosci
tworzywa i specyfike srodkéw
artystycznych

— czyta ze zrozumieniem fragmenty eseistyki
naukowej, znajdujgc w nich informacje
potrzebne do zrozumienia utworow
sredniowiecznych

3. W kregu
ideatow: rycerze
i wiadcy.
Sredniowieczne
wzorce
osobowe.
Rycerz
doskonaty.
Chrzescijanski
wladca.

— wykazuje sie znajomoscig i rozumieniem
fragmentow Piesni 0 Rolandzie oraz
Kroniki polskiej Galla Anonima;
przedstawia ich tematyke i problematyke

— charakteryzuje Rolanda jako ideat cnét
rycerskich

— przedstawia okoliczno$ci $mierci Rolanda,
wskazujac symboliczny (alegoryczny)
charakter towarzyszacych jej motywow
i gestow; dostrzega idealizacje¢ bohatera

— na podstawie kroniki Galla Anonima
charakteryzuje idealnego wtadce
sredniowiecznego

— W opisie wladcow wskazuje elementy
hiperbolizacji, idealizacji itp. oraz okresla
ich funkcje

— wskazuje zrodta autorytetu wladcy
w sredniowieczu (krol na obraz Boga)

— okres$la miejsce kroniki Galla Anonima
w Kulturze polskiego $redniowiecza,
*zestawiajac ja z Opowiesciami Okrgglego
Stotu i innymi cyklami rycerskimi

— krotko przedstawia $redniowieczne wzorce
osobowe (rycerz, $wiety, wiadca),
wskazuje ich wspolne cechy

— wykorzystuje w interpretacji utworow
potrzebne konteksty (np. historyczny,
kulturowy, malarski)

— dostrzega zwiagzek wzorcoOw osobowych
sredniowiecza z ideatami Kosciota
i teocentrycznym charakterem epoki

— wykorzystuje informacje znalezione
w tekscie naukowym (Marii Ossowskiej)

— wyjasnia pojecia: epika rycerska, romans
rycerski, piesn 0 czynach, truwerzy,
historiografia, roczniki, kronika

—* dostrzega stereotyp rycerza utrwalony
w zwigzkach frazeologicznych, np.:
postapi¢ po rycersku, podjac¢ rekawice

— w swoich wypowiedziach postuguje si¢
pojeciami: alegoria, symbolicznosé, etyka
rycerska; apoteoza, heroizm, sakralizacja,
idealizacja

— odczytuje dzieta sztuki §redniowiecznej
nawigzujace do wzorcoOw osobowych
rycerza i wladcy; *interpretuje alegoryczne
i symboliczne znaczenia wyrazone
srodkami malarskimi

— omawia wartosci propagowane przez
utwory, poddaje je refleksji

— W dhuzszej, spojnej wypowiedzi formutuje

— charakteryzuje $redniowieczng kulture
rycerska, przedstawiajac jej wartosci,
ceremonial, obyczaje itp.

— przedstawia kulture rycerska jako
przejaw uniwersalizmu $redniowieczne;j
Europy

— podaje podstawowe informacje
0 genezie, autorstwie i funkcjach
ideowych Piesni 0 Rolandzie oraz
Kroniki polskiej

— wskazuje i interpretuje tresci
symboliczne i alegoryczne utworoéw

— wymienia najstynniejsze cykle opowiesci
rycerskich $redniowiecza i *krotko je
omawia

— wyjasnia ide¢ Okraglego Stotu oraz
symbolike Graala

— *szerzej omawia gatunki
$redniowiecznej historiografii (piesni
0 czynach, kroniki, romanse rycerskie)

— przedstawia kronike jako gatunek
sredniowiecznej historiografii

— *wymienia najwybitniejszych polskich
kronikarzy $redniowiecznych i okre$la
charakter ich dziet

— okreéla role historiografii w kulturze
sredniowiecza

— poréwnuje wzorzec 0sobowy rycerza
z ideatem starogreckiego herosa

— poréwnuje sposob ukazania idealow
rycerskich w literaturze i malarstwie
$redniowiecza

— wymienia charakterystyczne $rodki
wyrazu filmowego i okre$la ich funkcje
(powtorzenie wiadomosci ze szkoty
podstawowej)

— w dyskusji na temat filmu wykorzystuje
wiadomos$ci 0 warsztacie pracy rezysera
filmowego

— korzysta z samodzielnie znalezionych
materiatow, by poglebi¢ wiedze na temat
omawianych zagadnien




tezy i argumenty przy uzyciu odpowiednich
konstrukeji sktadniowych

— *przedstawia sposOb ukazania rycerzy
sredniowiecznych w wybranych filmach;
analizuje zastosowane w nich $rodki
filmowe

— zabiera glos w dyskusji na temat
ogladanych filmoéw o tematyce rycerskiej

— wyjasnia, na czym polegata dwujezycznosc
polskiego $redniowiecza

— wskazuje najdawniejsze zapozyczenia
Z taciny obecne W jezyku polskim

— wyjasnia funkcje nawigzan — przedstawia swoja koncepcj¢ odczytania
sredniowiecznych w wierszu Haliny wiersza Haliny Poswiatowskiej
Poswiatowskiej *** [tutaj lezy Izold i uzasadnia ja, odwotujac sie do tekstu
Jjasnowlosa]




w utworze Villona

— *przedstawia propozycje samodzielnej
interpretacji utworu

— *rozpoznaje gatunek literacki utworu
(starofrancuska ballada)

— *wykazuje odmiennos$¢ utworu Villona na
tle dotychczas poznanej literatury
Sredniowiecza

— *wykorzystuje wiedze 0 biografii autora do
interpretacji wymowy utworu; wyjasnia
pojecie legenda biograficzna

— czyta ze zrozumieniem fragment tekstu
naukowego (Jesieni sredniowiecza J.
Huizingi); na jego podstawie wymienia
motywy tematyczne kultury sredniowiecza
zZwigzane ze Smiercig

nieoficjalny nurt kultury nazywany
,.kulturg karnawatu”: przesmiewczy,
ludowo-jarmarczny, opozycyjny wobec
kultury oficjalnej

Sredniowieczny — wykazuje si¢ znajomoscig i rozumieniem zauwaza W utworze elementy zaréwno
wizerunek fragmentow Rozmowy mistrza Polikarpa ze | dydaktyczno-moralizatorskie, jak
e Smiercig: okresla tematyke i problematyke i ludyczne oraz komiczne
Smieret. utworu *dostrzega w utworze efekty groteskowe
— parafrazuje tekst (znajduje wspotczesne wskazuje w nim elementy satyry
odpowiedniki form archaicznych) spotecznej
— przedstawia i opisuje bohateréw utworu, wyjasnia, czym byly $redniowieczne
charakteryzuje $mier¢ i jej zachowanie moralitety (okre$la ich tematyke,
— wskazuje w Rozmowie... komizm charakter i funkcje)
sytuacyjny, komiczng degradacj¢ obrazu odwotujac si¢ do wiedzy
$mierci, wymieszanie grozy i $miesznosci 0 $wiatopogladzie epoki, panujacej
— wskazuje w utworze cechy dialogu jako filozofii, koncepcji cztowieka itp.,
gatunku sredniowiecznej literatury uzasadnia powszechno$¢ motywow
moralistycznej eschatologicznych w literaturze i sztuce
— wyjasnia, czym byt sredniowieczny motyw $redniowiecza
tanica smierci (dance macabre), odnajduje na podstawie czytanych fragmentow
go w réznych dzietach sztuki i utworach Jesieni sredniowiecza przedstawia trzy
literackich watki tematyczne wigzace si¢ ze
— dostrzega dydaktyczno-moralizatorskie $miercig W literaturze i sztuce
przestanie Rozmowy... i dziet sztuki sredniowiecza
zawierajacych motyw tanca $mierci *porownuje sposob wprowadzenia
— poprawnie poshuguje si¢ terminami: efektow groteskowych w utworze
teocentryzm, alegoria, utwor dydaktyczno- literackim i dzietach sztuk plastycznych
moralizatorski, dialog, taniec Smierci
— *na podstawie wiedzy 0 epoce wyjasnia,
dlaczego w sredniowieczu powstata sztuka
umierania (ars moriendi)
— czyta ze zrozumieniem tekst naukowy
(fragment Jesieni sredniowiecza
J. Huizingi), znajduje w nim informacje
potrzebne do interpretacji utworu
— wskazuje koniec $wiata i Sad Ostateczny wskazuje w utworze i wyjasnia
jako czgsty motyw W sztuce Sredniowiecza archaizmy leksykalne, fonetyczne,
— interpretuje sposob przedstawienia Sadu stowotworcze, fleksyjne, znaczeniowe,
Ostatecznego na obrazie Lochnera; sktadniowe
odnajduje w nim cechy wiasciwe sztuce *odroznia znaczenie etymologiczne
$redniowiecza i realne wyrazu (np. miednica)
— odnajduje w utworze i rozpoznaje rozne
rodzaje archaizméw
Wedrowka po — *wykazuje si¢ znajomos$cig i rozumieniem *objasnia tytut utworu
zadwiatach. fragmentow Boskiej komedii Dantego *analizuje $rodki stylistyczne stuzgce

— *okresla tematyke i zamyst dzieta
(przestroga dla btadzacej ludzkosci, ktora
trzeba zawrdci¢ ze ztej drogi)

— *streszcza, opowiada poznane fragmenty

— przedstawia gtownych bohateréw poematu

opisowi mak piekielnych, okresla ich
funkcje

— *porownuje obrazy zaswiatow i stosunek

do zycia ziemskiego Homera i Dantego
*wykorzystuje rozne konteksty




— *przedstawia wedrowke bohaterow po
za$wiatach oraz wyjasnia jej symboliczny
charakter

— *wskazuje | wyjasnia elementy alegoryczne
oraz symboliczne pojawiajace si¢
w czytanych fragmentach

— *interpretuje toposy i archetypy
pojawiajace si¢ W utworze

— *przedstawia i interpretuje kompozycje
utworu

— *poprawnie postuguje si¢ pojeciami:
eschatologia, alegoria, tercyna

— *na podstawie lektury przedstawia
$redniowieczne wyobrazenie ziemi, piekla,
czy$éca i raju

— *poroéwnuje obraz piekta w Boskiej komedii
i na obrazie Memlinga Piekfo

— *wyjasnia, czemu Boskg Komedig uwaza si¢
za summg $Sredniowiecza (udowadnia, ze
zmierza ona do uporzadkowania obrazu
Swiata)

— *interpretuje wiersz T. Rozewicza Grob
Dantego w Rawennie, wykorzystujac
wskazowki Z podrecznika

(biograficzny, filozoficzny, kulturowy)
do interpretacji fragmentow

— *dostrzega w utworze Dantego
nawigzania do Eneidy;

—*wskazuje w utworze Dantego elementy
$redniowieczne i znamionujace nowa
epoke

— okresla, jak poeta pojmuje mitosé

— *wyjasnia wybor przewodnikow
oprowadzajacych poete po za§wiatach

— *odwolujac si¢ do Boskiej komedii
Dantego oraz samodzielnie znalezionych
tekstow naukowych, dokonuje syntezy
$redniowiecznego obrazu §wiata

— *przedstawia wlasng propozycj¢
odczytania wiersza Rozewicza Grob
Dantego w Rawennie, uzasadnia ja

Ksztalcenie jezykowe

Budowa jezyka.

— przedstawia jezyk jako uporzadkowana
cato$¢; wymienia jednostki i podsystemy
jezyka

— wyjasnia, czym jest gramatyka, wymienia
jej dziaty

— opisuje zdanie jako podstawowa jednostke
wyrazania mysli

— przedstawia i rozpoznaje w tekscie typy
i rodzaje zdan (oznajmujace, pytajace
i rozkazujace, pojedyncze i ztozone,
ztozone podrzednie, wspotrzednie
i wielokrotnie itp.)

—rozpoznaje i analizuje zdania wielokrotnie
ztozone

— wyjasnia, czym jest leksem

— przedstawia jezyk jako strukture
0 budowie hierarchicznej (wymienia
jednostki i podsystemy jezyka
W odpowiednim porzadku)

Jezyk jako
system znakow.

— wymienia rézne typy znakdéw i podaje ich
przyktady

— rozpoznaje znaki naturalne
i konwencjonalne w otaczajace;j
rzeczywistosci; odczytuje je

— wyjasnia, czym jest znak jezykowy

— okresla funkcje roznych typow znakow
w tekscie

— omawia relacje migdzy znakiem
a rzeczywisto$cia

— odczytuje wybrane dzieta sztuki (np.
malarstwa), rozpoznajac W nich symbole
(znaki) i omawiajgc ich funkcje

— opisuje jezyk jako system znakow
— *analizuje zwiazki miedzy trescia
a forma w znakach jezykowych




Styl biblijny.

— rozrdznia pojecie stylu i stylizacji

— wymienia glowne cechy stylu biblijnego
(metaforyka, symbole, podnioste
stownictwo, archaizmy itp.)

— w czytanych testach rozpoznaje
charakterystyczne cechy stylu biblijnego,
nazywa je i okres$la ich funkcje

— zna stynne biblizmy, odczytuje ich
znaczenia

— rozpoznaje stylizacj¢ biblijng

— rozpoznaje charakterystyczne cechy
budowy zdania biblijnego (inwersja
sktadniowa, paralelizmy sktadniowe,
anafory, rozpoczynanie zdan od
spojnikéw itp.)

— w czytanych tekstach wskazuje cechy
stylu biblijnego, doktadniej je omawia
i okresla ich funkcje

Frazeologizmy,

— wyjasnia, czym jest frazeologizm

— podaje wigkszy zasob frazeologizmow

sentencje - rozpoznaje frazeolog?zmy w tekscie, gniz na poziom podstawowy) i wskazuje
i aforyzmy objasnia ich znaczenia ich zrodta
' — korzysta ze stownikow ogolnych jezyka — wyjasnia, na czym polega btad
polskiego i stownika frazeologicznego frazeologiczny (na przyktadach)
Mitologia (takze w wersji on-line) — rozpoznaje rézne typy btedow
i Biblia — na przyktadach wybranych frazeologizméw | frazeologicznych
W jezyku — czyli odrdznia ;amierzonal innowacj¢ jezykowa | — okresla fu_nkcj ¢ innowacji
mitologizmy od btedu jezykowego _ _ frazeologicznej w tekscie
. — dostrzega btedy frazeologiczne i poprawia
i biblizmy. jie
— wyjasnia, czym jest sentencja, aforyzm,
przystowie (na przyktadach)
— poprawnie i stosownie uzywa
frazeologizmoéw w swoich wypowiedziach
— wymienia najwazniejsze zrodta — podaje i objasnia wickszy zasob
frazeologizmow (mity greckie, Biblia, mitologizméw i biblizméw (niz na
literatura) poziom podstawowy)
— podaje i wyjasnia znane frazeologizmy — wykorzystuje wiedze z zakresu
wywodzace si¢ z mitologii i Biblii, stosuje frazeologii w interpretacji tekstow
je w tekstach wlasnych kultury
— rozpoznaje nacechowanie stylistyczne — wyjasnia, czym sg tzw. skrzydlate stowa;
r6éznych frazeologizmoéw (np. potoczne, podaje przyktady, wyjasnia pochodzenie
uwznioslajace) tego terminu
Procesy — wyjasnia pojecie archaizmu jezykowego — *wymienia najwazniejsze grupy jezykow
jezykowe — rozroznia rodzaje archaizméw (np. indoeuropejskich, podajac przyktady
w dawnej leksykalne, fonetyczne, stowotworcze, nalezgcych do nich jezykoéw
> fleksyjne, znaczeniowe, sktadniowe) — *przedstawia najwazniejsze roznice
polszczyznie. — *przedstawia pochodzenie jezyka polskiego | miedzy wspolczesnym a dawnym

(miejsce jezyka polskiego wérod innych
jezykow europejskich i stowianskich)

— *wymienia i krotko przedstawia
najwazniejsze procesy fonetyczne, ktore
zaszty w dawnej polszczyznie (przeglos
polski, zanik jeréw, wymiany spotgtosek)

— *na wybranych przyktadach przedstawia
slady we wspolczesnym stownictwie
dawnych proceséw fonetycznych:
obocznosci tematyczne, € ruchome

— *podaje przyktady zmian w gramatyce
jézyka polskiego (np. zanik liczby
podwdjnej) i przedstawia ich wspotczesne
slady

— wyjasnia, na czym polegata dwuj¢zycznosc
polskiego $redniowiecza

— wskazuje najdawniejsze zapozyczenia
Z taciny obecne W jezyku polskim

systemem fonetycznym jezyka polskiego
— *przedstawia zmiany fonetyczne jezyka
polskiego jako proces zachodzacy na
przestrzeni wiekow
— *dostrzega zwigzek migdzy dawnymi
procesami jezykowymi a wspotczesng
ortografia i fleksja




Koncowki
WYyrazow
dawniej i dzis.

— w czytanych tekstach dawnych wskazuje
koncowki wyrazow roznigce si¢ od
dzisiejszych

— podaje zasady pisowni zakoficzen -i, -ii, -ji
w dzisiejszej pisowni polskiej

— *podaje przyktady roznic koncowek
fleksyjnych rzeczownikow w dawnej
polszczyznie i dzisiejszej (np.

w celowniku)

— wskazuje przyklady, jak rozne
zakonczenia fleksyjne rdznicuja
nacechowanie wyrazéw

Jezyk i styl
utworow
sredniowiecza.

— w czytanych utworach wskazuje
charakterystyczne cechy jezyka i stylu
$redniowiecza

— *przedstawia (ogolnie) poczatki polskiego
jezyka literackiego

— *wyjasnia, na czym polegata
dwujezycznosé polskiego sredniowiecza

— wskazuje (przyktadowe) najdawniejsze
zapozyczenia Z taciny obecne W jezyku
polskim

— wyjasnia, na czym polegata
dwujezyczno$¢ polskiego sredniowiecza,
podaje przyktady

— *wyjasnia (na przyktadach), jak tacina
i inne jezyki wplynety na ksztattowanie
si¢ polszczyzny

Klasa 1, czesé 2

Dzial programowy
Tematyka
i problematyka

Wymagania podstawowe

(oceny: dopuszczajacy i dostateczny)

Wymagania ponadpodstawowe

(oceny: dobry i bardzo dobry)

IV. RENESANS

Uczen:

1. Wprowadzenie
do renesansu

— rozumie podstawy periodyzacji literatury,
podaje ogolne informacje 0 renesansie

— podaje szersze informacje nt.
humanizmu i reformacji

(wiadomosci (nazwa, czas trwania, kolebka epoki, — wyjasénia, jak si¢ przejawial renesansowy
ogolne). glowne hasla) kult starozytnos$ci
— wskazuje antyk jako zrodto renesansu — szerzej prezentuje sylwetki wybitnych
— wskazuje najwazniejsze idee renesansowe humanistoéw oraz mistrzow witoskiego
— wyja$nia terminy: humanizm, reformacja; renesansu na podstawie samodzielnie
*rozwija kazde z zagadnien znalezionych informacji
— wymienia wynalazki i odkrycia stanowigce |— *szerzej charakteryzuje styl renesansowy
fundamenty renesansu; *szerzej w architekturze i sztuce, wymienia
przedstawia ich znaczenie i omawia przyktadowe wybitne dzieta
— wymienia najwazniejszych renesansowych renesansu
humanistow i podaje podstawowe
informacje na ich temat
— przedstawia krotko wybitnych tworcow
wloskiego renesansu
— *rozpoznaje styl renesansowy
w architekturze i sztuce, podaje jego
glowne cechy, rozpoznaje dzieta
— podaje podstawowe informacje na temat
renesansu w Polsce (kontekst historyczny,
postacie)
2. Czlowiek — wykazuje si¢ znajomoscig i rozumieniem — charakteryzuje humanizm jako prad
renesansu. Piesni XIX, ks. I, Piesni XXIV, ks. Il umystowy odrodzenia; okresla jego
i wybranych fraszek J. Kochanowskiego, zrodta §wiatopogladowe
Renesansowa a takze fragmentéw zwiazanej z nimi — wykorzystuje samodzielnie znalezione
koncepcja godnosci literatury naukowej — oraz fragmentow informacje do przedstawienia postaci
cztowieka. Mowy o godnosci cztowieka G. Pico della renesansowych humanistow i ich
Renesansowy Mirandoli; rozpoznaje ich tematyke dorobku
artysta i jego i problematyke — ,hasta” renesansowe (np. czlowiekiem
biografia. — wskazuje cztowieka i jegoprawy jako temat | jestem...) czyni kluczem do odczytania

filozofii i literatury renesansu
— prezentuje sylwetki mistrzoéw wloskiego
renesansu oraz wybitnych humanistow

wskazanych utworéw Kochanowskiego
— W Piesni XIX, ks. Il i znanych fraszkach
dostrzega nawigzania do filozofii




europejskich

— wymienia najwazniejsze ,,hasta” odrodzenia
i krotko je komentuje

— okresla, jaka koncepcja cztowieczenstwa
wylania si¢ z czytanych utwordéw;
przedstawia renesansowa koncepcje
godnosci cztowieka

— okresla, jaka koncepcja poety (artysty)
zawarta jest w Piesni XX1V, ks. Il

— wskazuje $rodki stylistyczne w utworach
Kochanowskiego i okre$la ich funkcje (np.
poréwnania, epitety, przerzutnie...)

— na podstawie czytanych tekstow okresla,
jak w renesansie zmienily si¢ (w stosunku
do $redniowiecza) poglady na czlowieka,
jego relacje ze swiatem i Bogiem

— wyjasnia, jak mysliciele renesansu
pojmowali cztowieczenstwo *i wskazuje
antyczne zrddta tych pogladow (Platon)

— przedstawia piesn i fraszke jako gatunki
literackie; wymienia rodzaje fraszek
(odnosi je do konkretnych utworow)

— okresla miejsce piesni i fraszek
w tworczosci Kochanowskiego

— rozpoznaje wiersz sylabiczny

— wskazuje mitologiczne watki i motywy
w dzietach J. Kochanowskiego, objasnia je

— w czytanych utworach literackich
i poznawanych dzietach sztuki wskazuje
nawiazania sztuki renesansu do antyku

— komentuje i interpretuje dzieta sztuki
renesansowej (z podrecznika)

— wyja$nia okreslenie curriculum vitae

— wie, w jakich sytuacjach potrzebne jest dzi$
cv

— pisze wlasne CV w réznych formach
(opisowej i w punktach)

— analizuje strukture tekstu naukowego;
odczytuje jego sens, gtdwna mysl, sledzi
argumentacje

— realizuje projekt edukacyjny zwiazany
dotyczacy sztuki renesansu i jej tworcow;
wykorzystuje zasoby stron internetowych

stoickiej i epikurejskiej

— poréwnuje renesansowg koncepcje
artysty (na podstawie Piesni XXIV)
Z jego statusem w starozytno$ci (na
podstawie poznanych utworow
Horacego) i w $redniowieczu

— porownuje Piesit XXTV Kochanowskiego
z oda Horacego Wybudowalem pomnik;
okresla stosunck artystow
renesansowych do wzoréw antycznych

— wyjasénia, czym byl horacjanizm

— *wyjasnia, kim byl renesansowy poeta
doctus

— analizuje budowe wersyfikacyjno-
sktadniowa piesni

— charakteryzuje piesn jako gatunek
renesansowy, zwracajgc uwage na jego
tradycje literacka

— omawia warto$¢ artystyczng znanych
piesni i fraszek

— wyjasnia, czym jest epigramat

— interpretuje wymowe fresku Michata
Aniota Stworzenie Adama, zwracajac
uwage na relacje migdzy Bogiem a
cztowiekiem

— interpretuje dzieta sztuki renesansowej
w kontekscie filozofii renesansowej oraz
renesansowej koncepcji cztowieka

— *na przyktadach konkretnych dziet
wskazuje zrodta inspiracji sztuki
renesansu (natura i sztuka starozytna)

— *wykorzystuje tekst naukowy do
poglebienia interpretacji utworow
Kochanowskiego oraz w odczytywaniu
dziet sztuki

— *znajduje ksigzki oraz strony
internetowe poswigcone sztuce, zbiera
informacje na temat geniuszy wloskiego
renesansu, sporzadza bibliografi¢
tematyczna

— *wyglasza referat na temat sztuki
renesansu, postugujac sie
przygotowanym wczesniej konspektem

— wykazuje sie znajomoscig i rozumieniem
poznanych w szkole podstawowej fraszek
Kochanowskiego

— odwotujac si¢ do fraszek, okresla
renesansowy ideat zycia

— nazywa rodzaje fraszek (zartobliwa,
filozoficzno-refleksyjna, autobiograficzna,
autotematyczna, satyryczna itp.), podajac
przyktady konkretnych utworow

— interpretuje fraszki Kochanowskiego,
sytuujac je W kontekscie filozoficznym
(stoicyzm, epikureizm)

— *wiaze znane sobie fraszki z r6znymi
okresami w biografii autora

— wyjaénia, dlaczego fraszki
Kochanowskiego mozna uwazac¢ za
»pamigtnik liryczny poety”; buduje
dhuzsza wypowiedz na ten temat

3. Odkrycie Swiata
i boje o renesans.

Harmonia §wiata
i harmonia duszy.
Cztowiek wobec
fadu natury

i wspaniatosci
Boga.

— wykazuje si¢ znajomoscia i rozumieniem
wybranych piesni, psalméw i fraszek
J. Kochanowskiego (w tym: Hymnu, Pieni
I1 ks. 1) oraz fragmentéw zwigzanej z nimi
literatury naukowej; rozpoznaje ich
tematyke i problematyke

— na podstawie czytanych utworéw oraz dziet
sztuki okresla stosunek tworcow
renesansowych do natury

— okresla, jaki obraz Boga, $wiata i cztowieka

— *poréwnuje sposob ukazania natury

w poezji i malarstwie renesansu (np.
w utworze M. Reja i na obrazach
P. Bruegla)




wylania si¢ Z ww. utworow

— wskazuje obecny w hymnie topos Boga
artysty (Deus artifex)

— dostrzega wplyw filozofii stoickiej
i epikurejskiej na $wiatopoglad poety

— *interpretuje wiersze w kontekscie filozofii
renesansowej

— interpretuje dzieta, wskazujac ukazane
w nich wartosci wazne dla poety

— okreéla, jaka funkcje w utworach
Kochanowskiego petnig opisy natury

— charakteryzuje piesn i hymn jako gatunki
literackie i wskazuje ich cechy w utworach
Kochanowskiego

— okresla relacje migdzy czlowiekiem a
Bogiem przedstawione w psalmach

— *wyjasnia, na czym polega specyfika
przektadu psalméw Kochanowskiego

— *wyjasnia pojecie parafrazy, odnoszac je do
czytanych utworow

— analizuje budowe wersyfikacyjno-
sktadniowg czytanych wierszy

— wskazuje zastosowane w wierszach srodki
stylistyczne i okresla ich funkcje

— przedstawia cechy stylu klasycznego;
odnosi je do utworu Kochanowskiego oraz
dziet sztuki renesansu

— okresla, na czym polega nowa,
optymistyczna wizja §wiata przedstawiona
w literaturze renesansowej

— *odczytuje dzieta malarskie epoki (np.
Botticellego, P. Bruegla) w konteks$cie
renesansowego ,,odkrywania Swiata”

— wyjasnia, dlaczego renesans nazywany jest
epoka odkry¢ (ogolnie i na podstawie
czytanych utworéw)

— rozpoznaje kontynuacje i nawigzania do
ideatow renesansowych w poezji
wspotczesnej

— *interpretuje dzieta wspotczesne (np. J.
Iwaszkiewicza Pogoda lasu) jako dialog
Z poezjg renesansu i ideatami klasycznymi

— czyta ze zrozumieniem tekst naukowy;
przetwarza zawarte w nim informacje

— analizuje strukture tekstu naukowego;
odczytuje jego gtdéwng mysl
i argumentacje; Sledzi sposob prowadzenia

wywodu

— przedstawia renesansowy obraz $wiata
i cztowieka w Hymnie Kochanowskiego
w kontekscie filozofii renesansu

— *opisuje poetyke wskazanego wiersza
J. Kochanowskiego jako przyktad stylu
klasycznego

— wyjasnia, czym byt renesansowy
klasycyzm (jako styl w sztuce i jako
$wiatopoglad)

— interpretuje wskazane piesni i fraszki
J. Kochanowskiego w kontekscie
filozoficznym (stoicyzm, epikureizm,
neoplatonizm)

— *wykazuje, iz sztuka renesansowa dazyta
do odzwierciedlenia kosmicznego tadu
Swiata

— *wyjasnia, na czym polegaly
renesansowe odkrycia w zakresie jezyka

— przedstawia gtowne zastugi dla kultury
reformacji i jej tworcow

— *uzasadnia zwigzek reformacji
Z rozwojem pismiennictwa i jezykOw
narodowych.

4. *Rabelais
i ludowa kultura
Smiechu.

— *wykazuje sie¢ znajomoscig i rozumieniem
fragmentow utworu

— *streszcza, opowiada, parafrazuje poznane
fragmenty

— *przedstawia i charakteryzuje bohaterow,
dostrzegajac ich satyrycznos¢ i elementy
karykaturalne

— *rozpoznaje fantastyczng i groteskowsa
konwencje utworu

— *wskazuje w utworze elementy satyryczne
(wyjasnia, na czym polega przeSmiewczy
charakter utworu)

— *odczytuje powies¢ (na podstawie znanych
fragmentow) jako polemike z kultura
$redniowiecza

— *podaje podstawowe informacje
0 postaci Rabelais’go, wskazujac W jego
biografii elementy typowe dla
renesansowego humanisty

— *wyjasnia, czym byta ludowa kultura
$miechu (karnawatu); dostrzega jej
elementy w powie$ci Rabelais’go

— *przedstawia zwiazki powiesci
Rabelais’go z literaturg jarmarczng epoki

— *wyjasnia specyfike fantastycznej
konwencji utworu

— *charakteryzuje rodzaj humoru
wystepujacy W utworze

— *wskazuje opozycyjnos¢ utworu
Rabelais’go wobec ideatow klasycznych




— *w zywocie Gargantui dostrzega parodi¢
schematu hagiograficznego

— *w czytanych fragmentach wskazuje
charakterystyczne cechy stylu Rabelais’go

— *rozpoznaje motyw walki Postu
z Karnawatem i w literaturze i malarstwie;
okresla jego znaczenia uniwersalne

— *odczytuje tematyke i idee wyrazone na
obrazie Petera Bruegla;

— *rozpoznaje i charakteryzuje
indywidualny styl Rabelais’go

— *odczytuje przekaz dzieta Bruegla,
analizujac charakterystyczne dla tego
malarza $rodki artystyczne

— *poroéwnuje inspiracje ludowa kulturg
karnawalu w utworze Rabelais’go i na
obrazie Bruegla

5. W teatrze zycia
codziennego —

— wykazuje si¢ znajomoscia i rozumieniem
noweli Boccaccia Sokdt, wybranych

— podaje informacje biograficzne
0 Petrarce i jego mitosci do Laury

milos¢ sonetow Petrarki oraz fragmentow Piesni | — *wyjasnia, na czym polega
i malzenstwo. Swigtojanskiej 0 Sobotce Kochanowskiego konwencjonalno$¢ opisu urody kobiecej
— rozpoznaje tematyke i problematyke ww. w utworze Kochanowskiego
utworéw oraz dostrzega ich zwigzek — nha podstawie poznanych w szkole
Z renesansowa wizjg Swiata (*i samodzielnie znalezionych) dziet
— odwotujac si¢ do czytanych utworéw literackich i malarskich formutuje
i malarstwa, wykazuje, iZ nowym syntetyczng wypowiedz na temat obrazu
bohaterem literatury renesansowej jest kobiety w poezji renesansu
zwykly cztowiek i $wiat jego uczué — *wymienia rézne rodzaje sonetu
— okresla, jak Petrarka pojmuje mito$é — omawia temat i budowe Dekameronu
— przestawia sytuacje liryczng i przezycia Boccaccia
wewnetrzne podmiotu moéwigcego — uzasadnia renesansowy charakter
w sonetach czytanych utworow, odwotujac si¢ do
— charakteryzuje sonet jako gatunek liryczny ich tematyki i poetyki
— wskazuje charakterystyczne dla Petrarki — *wyjasnia, w jakim sensie w dziele
srodki literackie (np. antyteza, oksymoron, Boccaccia ,,duch $redniowiecza zmaga
kontrast) i okre$la ich funkcje si¢ z postawg renesansowg”
— *wyjasénia pojecie petrarkizm — podaje przyktady poznanych w szkole
— odwolujac sie do utwordw literackich podstawowej nowel z sokotem (np.
i obrazoéw, omawia wizerunek kobiety Katarynka, Kamizelka itp.), wskazuje
w poezji i malarstwie renesansu motyw bedacy ,,sokotem” i objasnia jego
— analizuje renesansowe opisy kobiecej urody | funkcje
— streszcza, opowiada wydarzenia — *wyja$nia, na czym polega idealizacja
przedstawione w noweli Soko? kobiety przedstawionej w poezji
— Nazywa uczucia i przezycia wewngtrzne i malarstwie renesansu
bohaterow, okresla motywy ich decyzji
— ocenia postepowanie bohaterow i uzasadnia
swoje sady
— przedstawia cechy noweli; wyjasnia pojgcie
nowela z sokotem
— przedstawia sposob powigzania motywow
mitosci i $mierci W utworze Boccaccia
— *poroéwnuje sposob ukazania mitosci
i kobiety w pie$ni Kochanowskiego,
sonetach Petrarki i noweli Soko?
— wykorzystuje do interpretacji utworu
potrzebne konteksty (np. malarski,
historyczny, kulturowy, biograficzny)
— przetwarza informacje z tekstu naukowego,
*wykorzystuje je do poglebienia
interpretacji utworu literackiego
(rozumienia jego kontekstu)
— zabiera glos w dyskusji na temat ideatu
kobiety w epoce renesansu, a takze jej
sytuacji; formutuje pytania, odpowiedzi,
oceny
— buduje sp6jng wypowiedz argumentacyjng
na temat omawianych zagadnien
6. Jestem — wykazuje sie znajomoscig i rozumieniem — przedstawia okoliczno$ci powstania
czlowiekiem, fragmentow Utopii Morusa i Kazarn utworow; wykorzystuje kontekst
jestem sejmowych Skargi, a takze Odprawy historyczny i polityczny do petnego ich




obywatelem.

Obywatelska

i patriotyczna
refleksja renesansu.
Pierwszy polski
dramat.

Literatura w stuzbie
obywatelskiej.

postow greckich | wybranych piesni
o0 tematyce patriotyczno-obywatelskiej
J. Kochanowskiego

— rozpoznaje tematyke i problematyke ww.
utwordéw oraz ich zwigzek z obywatelska
mysla renesansu

— rozpoznaje sposoby kreowania §wiata
przedstawionego czytanych utworow

— wymienia i charakteryzuje bohaterow;
ocenia ich postawy

— na podstawie poznanych dziet przedstawia
najwazniejsze kierunki mysli obywatelskiej
i patriotycznej renesansu (panstwo, wiladca,
wzorzec obywatela-patrioty)

— *podaje syntetyczne informacje o tym, jak
rozwijata si¢ mysl polityczno-spoteczna
W renesansie

— wyjasnia znaczenie pojecia utopia,
*makiawelizm

— *ustosunkowuje si¢ do modelu panstwa
przedstawionego w dziele Morusa,
uzasadnia swoje sady i opinie,
wykorzystujac np. wiadomosci z historii

— *opisuje i porownuje r6zne modele wiadcy
(m.in. Machiavellego); wypowiada swoje
sady na ich temat i zwigzanych z nimi
zasad moralnych

— charakteryzuje ideal wladcy zawarty
W piesni choru z Odprawy...; wskazuje
obowiazki wtadcy wobec poddanych

— charakteryzuje wzorzec osobowy
obywatela-patrioty przedstawiony
w utworach Kochanowskiego

— streszcza poglady autoréw na obowiazki
obywateli wobec ojczyzny

— wyjasnia sens porownania ojczyzny do
tonacego okretu (Kazania sejmowe)

— odwotujac si¢ do tekstow, wymienia
gatunkowe cechy kazania, dramatu
renesansowego, piesni

— W czytanych tekstach wskazuje $rodki
retoryczne (apostrofa, pytanie retoryczne,
wykrzyknienie, antyteza, anafora,
powtdrzenie) i okresla ich funkcje

— rozpoznaje elementy retoryczne
w czytanych dzietach; okresla ich funkcje

— W czytanych utworach rozpoznaje funkcje
impresywna (perswazyjna); wskazuje
typowe dla niej $rodki stylistyczne

odczytania

— porzadkuje w problemowe catosci

wiadomosci na temat mys$li polityczno-
spolecznej w renesansie

*przedstawia tradycje filozoficzng
idealnego modelu panstwa (Platon)
*nazywa ustroj panujgcy W utopii

i porownuje go z innymi, znanymi sobie
(np. z r6znymi typami demokracji,
monarchig itp.)

*wskazuje inne dzieta mysli polityczno-
spotecznej renesansu (np. O poprawie
Rzeczypospolitej Frycza
Modrzewskiego)

interpretuje wzorzec osobowy
obywatela-patrioty w kontekscie
renesansowej koncepcji cztowieka

*w ideale obywatelskim renesansu
dostrzega cnotg¢ rozumiang na wzor
stoicki

— w czytanych utworach rozpoznaje styl

retoryczny, wskazujac typowe dla niego
srodki stylistyczne (i okreslajac ich
funkcje)

interpretuje rozmowe Antenora

z Aleksandrem jako spor retorycznys;
$ledzi i ocenia argumentacj¢ kazdej ze
stron, rozpoznaje argumenty uczciwe

i nieuczciwe

— wymienia gatunki publicystyki

renesansowej (np. kazanie, oracja)
interpretuje metafore pasterza i stada
W piesni chéru z Odprawy postow
greckich

— poréwnuje rozne modele wladcy

pojawiajace si¢ W mysli spotecznej
renesansu (Kochanowski,
Machiavelli...)

*porownuje wzorce osobowe
sredniowiecza i renesansu,
uwzgledniajac kontekst filozoficzny
epok

— charakteryzuje gatunki czytanych

utwordw (oracja, kazanie, dramat),
*przywotujac ich antyczne korzenie

— analizuje kazania Skargi jako przyktad

renesansowej retoryki

*porownuje dramat renesansowy

z tragedig grecka

*na konkretnych przyktadach wskazuje
zwigzki literatury renesansu z wzorcami
antycznymi w zakresie gatunkow
literackich i kanonéw estetycznych

— *zestawia (porownuje) wzorce osobowe
renesansu i sredniowiecza

— w czytanych utworach rozpoznaje
nawigzania do antyku (motywy, wartosci,
*konwencje stylistyczne i gatunkowe,
kostium antyczny) i okresla ich funkcje

— wskazuje apelatywny i okoliczno$ciowy
charakter Piesni 0 spustoszeniu Podola

— okresla, na jakie wazne dla szlachty
warto$ci powoluje si¢ poeta W Piesni

— wskazuje w utworach charakterystyczne

srodki stylistyczne (np. *inwersje,
antytezy, peryfrazy, neologizmy)

i okresla ich funkcje

syntetycznie przedstawia poglady
autoroOw pismiennictwa renesansowego
na kwestie wladzy, panstwa

i powinnosci obywatelskich; przywotuje
znane utwory

— syntetycznie przedstawia obraz




0 spustoszeniu Podola

— sporzadza plan dekompozycyjny czytanego
utworu

— zabiera gltos w dyskusji na temat roli
i odpowiedzialno$ci rzadzacych; formutuje
pytania, odpowiedzi, oceny, uzasadnienia

— buduje wypowiedzi argumentacyjne,
formutuje tezy i argumenty zgodne
z zasadami retoryki; nadaje im spdjna,
uporzadkowang forme

— wyglasza samodzielnie przygotowane
przemoéwienie (oracj¢) na wskazany temat,
*stosujac zasady starozytnych retorow

— dostrzega zmiany w zakresie
znaczeniowym wyrazow (np. cnota, prawy)

— rozpoznaje stownictwo 0 charakterze
wartosciujgcym

— wskazuje w tekstach archaizmy; wyjasnia
ich znaczenie

— w Kazaniach Skargi rozpoznaje stylizacje
biblijng, analizuje stuzace jej Srodki
jezykowe i okresla funkcje

cztowieka ukazany W pie$niach
Kochanowskiego

— pisze prace na temat relacji moralnosci
i polityki; buduje wypowiedZ w sposob
$wiadomy, ze znajomoscia jej funkcji
jezykowej, z uwzglgdnieniem celu i
z zachowaniem zasad retoryki

7. Kryzys
renesansu.

Cztowiek wobec
zagadki losu

i nieuchronno$ci
Smierci.
Niepokoje
renesansowe.
Treny.

— wykazuje sie znajomoscig i rozumieniem
*Prob Montaigne’a (fragm.) oraz utworéw
Kochanowskiego: fraszek (np. O Zywocie
ludzkim, Czfowiek Boze igrzysko); piesni
(np. Piesn IX ks. 11, Piesn Il ks. II')

i Trenow (fragm. lub *cato$¢); rozpoznaje
ich tematyke i problematyke

— przedstawia utwory, zwracajac uwage na
ich filozoficzno-refleksyjny charakter

— interpretuje czytane utwory, wykorzystujac
kontekst gatunkowy

— na podstawie czytanych utwordéw
charakteryzuje niepokoje ludzi renesansu

— wskazuje obecne w utworach toposy (np.
Swiat-teatr, cztowiek-Boze igrzysko,
Fortuna, zycie-zegluga i okresla ich
znaczenie; interpretuje ich sensy

— rekonstruuje renesansowy wzorzec medrca,
nieczutego na odmiany losu

— charakteryzuje poetyke czytanych utworow
Kochanowskiego: budowe stroficzna,
wersyfikacje, sposob ksztaltowania
monologu lirycznego, funkcj¢ srodkow
stylistycznych

— *czyta ze zrozumieniem fragment eseju
Montaigne’a; interpretuje sens poro6wnania
czlowieka i zwierzecia

— *analizuje strukturg eseju, odczytuje jego
przekaz, $ledzi sposob prowadzenia
wywodu

— okresla filozoficzng koncepcj¢ bytu
ludzkiego zawartg w czytanych utworach;
rozpoznaje elementy stoickie i epikurejskie

— *charakteryzuje piesn filozoficzno-
refleksyjna jako gatunek renesansowy

— przedstawia tematyke i poetyke Trenow

— interpretuje Treny IX, X, XI, (a takze VII
i VIII poznane w szkole podst.), zwracajac
uwage na zmieniajace si¢ uczucia
i przemiang $wiatopogladowa podmiotu
lirycznego,

— porownuje koncepcje cztowieka (zycia
ludzkiego) i $wiata w r6znych znanych
sobie utworach Jana Kochanowskiego,
ZWracajac uwage na ,,renesansowe
niepokoje”

— interpretuje czytane utwory,
wykorzystujac kontekst filozoficzny

— okresla, jak w czytanych piesniach
Kochanowskiego jest opisana natura
$wiata; poréwnuje je Z Hymnem

— *okresla ogoblnie, W jaki sposob
przeobrazata si¢ renesansowa wizja
cztowieka i §wiata, jak zmienial sig
$wiatopoglad epoki

— porownuje funkcjonowanie motywow
$mierci, przemijania, zmiennosci itp.
W poezji i malarstwie renesansu,
whnioskuje 0 zmianach zachodzacych
w $wiatopogladzie epoki

— analizuje czytane utwory: stawia
hipotezy interpretacyjne i weryfikuje je
na podstawie elementow wiersza;
*samodzielnie formutuje wnioski
interpretacyjne

— do interpretacji piesni Kochanowskiego
wykorzystuje wiadomo$ci znalezione
w tekstach naukowych

— *poréwnuje poglady myslicieli
renesansowych (np. Mirandoli,
Kochanowskiego, Montaigne’a) na
temat roli i miejsca cztowieka w $wiecie

— charakteryzuje wizj¢ §wiata zawarta
w Trenach

— w wybranych trenach odnajduje zasady
renesansowego klasycyzmu

— dokonuje analizy i interpretacji
wybranych trendéw z cyklu
z uwzglednieniem réznorodnych
kontekstow filozoficznych
i kulturowych; okresla funkcje nawigzan
antycznych




— przedstawia przemiany uczu¢ i standéw
wewnetrznych podmiotu lirycznego
Trenow, analizujac ukazujace je srodki
stylistyczne

— okresla nowg koncepcje Boga, cztowieka
i $wiata zawartg w Trenach

— *opisuje kompozycje cyklu

—*odczytuje Treny jako wyraz cierpienia
ojca i jako poemat filozoficzny

— charakteryzuje tren jako gatunek literacki,
*Zwracajac uwage na jego wzorzec
kompozycyjny; wskazuje jego antyczny
rodowod

— dostrzega obecno$¢ motywow biblijnych
i mitologicznych, okre$la ich funkcje

— *w poglebiony sposob interpretuje Treny
jako cykl

— *zestawia obraz podmiotu lirycznego
Trenéw z innymi literackimi kreacjami
0s6b optlakujacych bliskich

— *wyjasnia termin humanizm
chrzescijanski

— w czytanych opracowaniach znajduje
informacje stuzace pogtebieniu lektury
Trenow; selekcjonuje je, przetwarza
i wykorzystuje we wiasnych
wypowiedziach

— pisze dhuzsza prace na temat koncepcji
$wiata | czlowieka W tworczosci
Kochanowskiego

— dostrzega nawiagzania do Trenéw W poezji
wspotczesnej

— dokonuje analizy i interpretacji wybranego
trenu; pisze pracg na ten temat

— okresla znaczenie Trenow W tradycji
kultury

— interpretuje wiersze wspotczesne
zawierajace nawigzania do Trenow

— omawia znaczenie Trenow W tradycji
kultury

8. Renesans — jako
epoka w kulturze
europejskiej

i polskiej
(synteza).

— wypowiada si¢ na temat renesansowego
przetomu w kulturze Europy (np. nowe
spojrzenie na czlowieka, rola druku, wptyw
wzoroéw antycznych, stosunek do
tworczosci i sztuki)

— wyjasnia, na czym polegal renesansowy
antropocentryzm

— wyjasnia znaczenie postulatu Ad fontes!

— korzysta ze stownikéw: rozpoznaje
struktur¢ budowy hasta stownikowego
i noty encyklopedycznej; samodzielnie
redaguje definicje wzorowane na
encyklopedycznych

— opisuje renesans jako okres, kiedy
uksztattowata si¢ ogolnonarodowa odmiana
polszczyzny

— okresla czynniki, ktore wplynety na rozwoj
stylistyczny polszczyzny

— gromadzi informacje (artykuty, teksty,
obrazy, fragmenty utwordw, nagrania itp.)
zwigzane Z renesansem

— zdobywa i porzadkuje informacje
z réznych zrodet; sporzadza przejrzyste,
czytelne notatki, tak by tatwo odtworzy¢
zgromadzone wiadomosci

— *samodzielnie redaguje i wygtasza
referat (przygotowuje i przedstawia
prezentacj¢) na temat wskazanych przez
nauczyciela zagadnien

— wyjasnia szerzej, dlaczego renesans jest
uwazany za epoke odkry¢

— *przedstawia wptyw filozofii antycznej
(mysl Arystotelesa, Platona, stoikow,
epikurejczykow i sceptykow) na
ksztaltowanie si¢ renesansowe;j
koncepcji cztowieka

— wskazuje wewnetrzng ztozono$¢ epoki;
wyjasnia, na czym polegat kryzys
filozoficzny

— klasyfikuje i kategoryzuje informacje
zwiazane z renesansem wedlug przyjetej
zasady

V. BAROK
Uczen:

9. Wprowadzenie
do baroku
(wiadomoSci
ogélne).

— okresla ramy czasowe baroku i gtéwne
prady filozoficzne

— wyjasnia pojgcia: barok, kontrreformacja,
racjonalizm

— wymienia najwybitniejszych uczonych
epoki i ich zastugi

— ogolnie przedstawia obraz §wiata
i cztowieka wyptywajacy z filozofii baroku

— kroétko przedstawia racjonalizm jako prad
filozoficzny

— wymienia najwazniejsze cechy stylu
barokowego

— rozpoznaje budowle barokowe

— samodzielnie znajduje informacje o epoce
w dostepnych zrodtach

— korzysta ze stownikéw specjalistycznych,

— szerzej przedstawia kontekst historyczny
i kulturowy epoki

— omawia przemiany w nauce i filozofii
majace wpltyw na ksztattowanie si¢
nowej epoki

— przedstawia wptyw kontrreformacji na
literaturg i sztuke

— *przedstawia ideowy przekaz sztuki
jezuickiej (a zwlaszcza architektury)

— opisuje wyglad barokowych kosciotow
jezuickich

— znalezione informacje porzadkuje
W problemowe calosci




albumoéw oraz z zasobéw multimedialnych

10. Czlowiek
wobec nieskonczo-
nosci.

Pytanie o sens
istnienia.
Wobec $mierci
i nieubtaganego
uptywu czasu.

— wykazuje si¢ znajomoscig i rozumieniem
sonetéw Sepa-Szarzynskiego oraz wiersza
Naborowskiego Krétkosé zywota

— rozpoznaje tematyke oraz problematyke
czytanych utworéw oraz ich zwigzek
z filozofig baroku

— na podstawie czytanych utworow
przedstawia kryzys wiary w cztowieka,
ktory przynosi nowa epoka

— przedstawia dylematy ludzi baroku,
*odwotujac sie do kontekstu filozoficznego
(np. Pascala)

— przedstawia koncepcje bytu ludzkiego jako
»wiecznej wojny” W sonetach Sepa-
Szarzynskiego

— w czytanych utworach wskazuje cechy
stylu barokowego (niepokoj, nietad,
skomplikowanie, niejasno$¢, dysharmonia)

— w czytanych wierszach wskazuje i nazywa

typowe dla stylu barokowego Srodki

stylistyczne, np.: inwersja sktadniowa,
przerzutnia, antyteza, paradoks,
oksymoron, peryfraza, instrumentacja
gloskowa, *kalambur, itp.; okresla ich
funkcje

na podstawie przeczytanych wierszy oraz

obejrzanych dziet malarstwa i rzezby

wyjasnia, jaka funkcje petnit w sztuce
baroku topos marnosci (vanitas)

— okresla, jakie uczucia i refleksje budzi
w podmiotach lirycznych czytanych
wierszy $wiadomo$¢ $mierci i przemijania

— *poréwnuje poezje i malarstwo barokowe
(w tym — portret trumienny), wskazujac
wspolne motywy, podstawy
swiatopogladowe, podobne $rodki wyrazu

— *na przyktadzie motywu marnosci §wiata
poréownuje sposoby ukazania tych samych
idei w dzietach r6znych sztuk — za pomoca
réznych tworzyw

— *na podstawie wiersza Naborowskiego
przedstawia cechy poezji manierystycznej

— na podstawie czytanych wierszy
przedstawia barokowa wizje Boga,
czlowicka i §wiata

— podaje ogolne informacje biograficzne
0 autorach czytanych dziet

— *wyjas$nia filozoficzna koncepcje
jednoczesnej znikomosci | wielkosci
cztowieka (cztowiek wobec
nieskonczonos$ci — W ujeciu Pascala i G.
Bruna)

— porownuje cechy stylu barokowego
w czytanych utworach poetyckich oraz
w dzietach innych sztuk (np.

w architekturze); wskazujac srodki
artystyczne typowe dla tworzywa
danego dzieta

— *okresla zwigzek barokowego stylu
czytanych utworow z zawarta W nich
wizjg $wiata i §wiadomoscig cztowieka

— dokonuje analizy i interpretacji
czytanych wierszy

— na podstawie poznanych utwor6w oraz
literatury przedmiotu przygotowuje
dtuzsza wypowiedz na temat motywu
marnosci W sztuce baroku; wyglasza ja
na podstawie samodzielnie
opracowanego konspektu

— *na podstawie poznanych dziet oraz
literatury przedmiotu pisze esej (lub
referat) o sztuce baroku

11. *Wieloznacz-
no$¢é Hamleta.
Szekspir i teatr
elzbietanski.

— *wykazuje si¢ znajomos$cig i rozumieniem
Hamleta (fragmentow lub *catosci);
okresla jego tematyke i problematyke

— podaje ogolne informacje 0 Szekspirze
i jego epoce, wykorzystujac je jako
kontekst do interpretacje dzieta;
wykorzystuje wiadomosci z podrecznika,
*a takze samodzielnie znalezione w innych
zrodtach

— *streszcza (opowiada) przebieg wydarzen
ukazanych w dramacie

— *charakteryzuje Hamleta i innych
bohateréw dramatu, okres$la role
w dramacie, wskazuje motywy
postepowania, ocenia ich decyzje; stosuje
stownictwo oceniajgce i wartoSciujagce

— *dokonuje analizy i interpretacji wybranych
fragmentow czytanego dramatu, odczytujac
uczucia, cele i postawy bohatera, a takze
funkcje danego fragmentu w dziele

— *okre$la, jaka wizja cztowieka i §wiata
wylania sie z dramatu Szekspira; odnosi
ja do filozofii baroku

— *przedstawia dylematy Hamleta i okresla
ich motywacje

— *wykazuje, ze Hamlet jest dramatem
wieloznacznym; interpretuje utwor jako
dramat namigtnosci ludzkich, utwor
moralno-polityczny, egzystencjalny,
filozoficzny itp.

— *opisuje przemiany zachodzace
W psychice bohaterow (odwotujac si¢ do
tekstu i wskazujac srodki literackie)

— *charakteryzuje porownawczo
bohaterow (np. Hamleta i Horacego)

— *wyjasnia, dlaczego posta¢ Hamleta
stata si¢ ponadczasowym ,,znakiem”
kultury europejskiej; interpretuje jej
symboliczne znaczenie

— *przygotowuje (samodzielnie lub




— *wyjasnia znaczenie stowa hamletyzowaé
(odwotujac si¢ do dramatu Szekspira)

— *interpretuje monolog Hamleta,
przedstawiajac istote wewnetrznego sporu
bohatera

—*w czytanych fragmentach dramatu
odnajduje toposy vanitas oraz §wiata-
teatru; okresla wylaniajaca si¢ z nich wizje
czlowieka

— *rozpoznaje motyw ,teatru W teatrze”

i omawia jego role W utworze

— *wygtasza krotki, samodzielnie
przygotowany referat na temat zycia
i tworczosci Szekspira

— *wyjasnia, na czym polega istota
Szekspirowskiej koncepcji tragizmu

— *przedstawia najwazniejsze cechy dramatu
Szekspirowskiego (ztamanie zasad trzech
jednosci i decorum, budowa, bohaterowie,
nowa koncepcja tragizmu itd.), odnoszac je
do znanego utworu

— podaje podstawowe wiadomosci 0 teatrze
elzbietanskim (na podstawie podrecznika *i
samodzielnie znalezionych zrodet)

— *przedstawia Hamleta jako jednego
Z najwazniejszych bohaterdéw literatury
europejskiej (wyjasnia dlaczego)

— wykorzystuje informacje znalezione
w tekstach naukowych (interpretacyjnych)
do poglebienia odbioru lektury

— interpretuje nawigzania do dramatow
szekspirowskich w dzietach pozniejszych
epok

— okresla, jakie postawy (koncepcje whadzy)
symbolizuja Hamlet i Fortynbras w wierszu
Herberta Tren Fortynbrasa

zespotowo) i przedstawia prezentacje
poswigcong teatrowi elzbietanskiemu

— interpretuje wiersz Herberta (sposob
uksztattowania monologu lirycznego,
podmiot liryczny i adresat, metaforyka,
wartosci itp.); wyjasnia, na czym polega
uniwersalno$¢ przeciwstawionych sobie
postaw

— *$ledzi argumentacje¢ i sposdb
prowadzenia wywodu w tekscie
naukowym; wykorzystuje zawarte w nim
informacje do pogl¢bionego odczytania
dramatu Szekspira

— przedstawia wplyw Szekspira na rozwoj
teatru europejskiego

— charakteryzuje teatr elzbietanski,
poréwnujac go teatrem antycznym

— zestawia antyczng i szekspirowska
koncepcje tragizmu

— *wskazuje obecnos¢ roznych konwencji
stylistycznych w znanym dramacie
Szekspira ( ztamanie zasady decorum).

— formutuje oceny i opinie estetyczne
zwigzane z obejrzanym spektaklem

— interpretuje Tren Fortynbrasa jako utwor
0 r6znych postawach wobec
rzeczywistosci i 0 wladzy despotycznej
(*totalitarnej)

12.
Don Kichot
i Zywiol parodii.

— wykazuje si¢ znajomosciag i rozumieniem
powiesci Cervantesa (*catosci lub
fragmentow)

— okresla tematyke i problematyke utworu,
wyjasnia, na czym polega jego
wielowarstwowos¢ i ztozono$é

— *streszcza utwor / wybrane fragmenty

— okresla elementy §wiata przedstawionego

— charakteryzuje tytutowego bohatera i jego
giermka, omawia ich filozofie zyciowe,
motywy postepowania, ocenia decyzje itp.

— ocenia efekty szlachetnych czynéw Don
Kichote’a

— okresla sposob prowadzenia narracji

— okresla stosunek narratora do bohatera
i Swiata przedstawionego (przytacza
wlasciwe cytaty)

— rozpoznaje rézne konwencje obecne
W powiesci (fantastyczna, realistycznag)

— rozpoznaje w tek$cie patos, tragizm
i komizm

— *odczytuje utwor jako parodie romanséw
rycerskich i ideatéw sredniowiecza

— odczytuje Don Kichote’a jako powie$¢
o roli literatury (i jej sile) w zyciu
cztowieka

— uczestniczy w klasowej dyskusji na temat

— rozpoznaje zasade zestawienia Don
Kichote’a i Sancho Pansy (np. idealista —
pragmatyk)

— interpretuje utwor, wykorzystujac
potrzebne konteksty (biograficzny,
kulturowy, filozoficzny)

— wysuwa whioski na temat charakteru
Swiata przedstawionego (realizm czy
fantastyka?); przedstawia r6zne hipotezy
odczytania dzieta

— *wykorzystuje kontekst historyczny
i literacki do poglebionej interpretacji
dzieta Cervantesa

— wyjasnia pojecie parodii; wykorzystuje
je w interpretacji utworu (fragmentéw
lub *catosci)

— *okresla strategie narracyjna: wskazuje
stosunek narratora do Swiata
przedstawionego

— *wyjasnia, jakie cechy utworu
Cervantesa pozwalaja W nim upatrywac
poczatkow powiesci nowozytnej

— *0ocenia efekty wspotwystepowania
W powiesci roznych konwencji
estetycznych

— uczestniczy w klasowej dyskusji na
temat roli literatury w zyciu cztowieka




interpretacji postaci Don Kichote’a i jego

marzen; buduje wypowiedzi

argumentacyjne z odwotaniem do lektury
— pisze rozprawke na temat lektury

(ma wyznacza¢ ideaty — czy
przedstawiac rzeczywisto$c?)
— wyjasnia termin donkiszoteria

13. W barokowym
teatrze Swiata.
Dramat ludzkich
namietnosci,

z ktorych
najwiegksza jest
wladza...

— wykazuje si¢ znajomoscig i rozumieniem
Makbeta

— rozpoznaje tematyke i problematyke
dramatu oraz jego zwiagzek
z $wiatopogladem baroku

— rozpoznaje sposoby kreowania §wiata
przedstawionego, okresla przestrzen
sceniczna, W ktorej rozgrywa si¢ akcja
utworu

— streszcza przebieg wydarzen ukazanych
w dramacie

— charakteryzuje bohateréw, ocenia ich
decyzje, wskazuje motywy postgpowania;
stosuje stfownictwo oceniajace
i warto$ciujace, uzasadnia swoje sady

— analizuje przemiany osobowosci Makbeta
i wskazuje Zrodta jego kleski

— poréwnuje kreacje Makbeta i Lady Makbet

— analizuje sposob przedstawienia
w Makbecie problemu wiadzy

— odnajduje w dramacie toposy zycia-teatru
oraz vanitas; odnosi je do ogdlnego obrazu
czlowieka i §wiata W tworczosci Szekspira

— rozpoznaje w Makbecie obecnos¢ motywu
iluzji i dostrzega jego zwiazek
z $wiatopogladem epoki

— wykorzystuje w interpretacji dramatu
potrzebne konteksty (historyczny,
filozoficzny, literacki, egzystencjalny itp.)

—wskazuje w Makbecie najwazniejsze cechy
dramatu Szekspirowskiego (ztamanie zasad
trzech jednosci i decorum, budowa,
bohaterowie, nowa koncepcja tragizmu
itd.)

— dostrzega w utworze obecnos$¢ fantastyki,
realizmu, tragizmu, komizmu itp.);
wskazuje wlasciwe fragmenty

— czyta ze zrozumieniem teksty naukowe;
wykorzystuje zawarte w nich informacje do
poglebionego odczytania dziet Szekspira

— uczestniczy w dyskusji na temat utworu;
formutuje pytania, odpowiedzi, oceny

— pisze dluzszg wypowiedZ argumentacyjng
na temat problematyki Makbeta

— zna przynajmniej jedna inscenizacj¢
wybranego dramatu Szekspira *i na jej
podstawie wskazuje teatralne srodki
wyrazu artystycznego

— relacjonuje przezycia zwiazane
z obejrzanym spektaklem; wykorzystuje
stownictwo zwigzane z teatrem

— pisze wlasng recenzje¢ obejrzanego
spektaklu z wykorzystaniem wlasciwego
stownictwa i frazeologii

— Czyta ze zrozumieniem teksty naukowe;
wykorzystuje zawarte w nim informacje do
poglebionego odczytania dziet Szekspira

— odwotujac si¢ do tresci utworu, okresla,
jaka wizja czlowieka i $wiata wylania si¢
z dramatdéw Szekspira; *odnosi ja do
filozofii baroku

— interpretuje Makbeta jako dramat wtadzy
i namigtnosci ludzkich

— *porownuje sposob jego uje¢cia problemu
wiladzy przez Szekspira oraz
W pisSmiennictwie renesansowym

— opisuje przemiany zachodzace
w psychice Makbeta i lady Makbet,
okreslajac srodki literackie, jakimi sa
ukazane

— wyjasnia, dlaczego postacie Makbeta
i Lady Makbet staty sie
ponadczasowymi znakami kultury
europejskiej

— charakteryzuje jezyk i styl dramatu
Szekspirowskiego (m.in. wskazuje
stownictwo z réznych zakresow
stylistycznych)

— wskazuje przenikanie si¢ réznych
konwencji stylistycznych (prowadzacych
do ztamania zasady decorum)

— porownuje dramat Szekspirowski
Z dramatem antycznym (na wybranych
przyktadach)

— przygotowuje i wygtasza referat lub
prezentacj¢ na temat Szekspira, jego
dramatow i teatru elzbietanskiego

— analizuje tekst naukowy: odczytuje
zawarte w nim sensy, gldowna mysl,
sposob prowadzenia wywodu

— poréwnuje spektakl z literackim
pierwowzorem, uwzgledniajac rézne
elementy dzieta (przestrzen sceniczna,
bohaterowie, zdarzenia, kompozycja,
warstwa ideowa)

— formutuje oceny estetyczne

— wskazuje teatralne $rodki wyrazu
artystycznego i okre$la ich zwigzek
z koncepcja catosci przedstawienia

14. *Wszystko jest
iluzja...

— *wykazuje sie¢ znajomoscig i rozumieniem
dramatu Zycie jest snem Calderona de la

— *charakteryzuje bohaterow utworu,
okresla ich role w dramacie




15. Komedia
ludzkich
charakterow.

— wykazuje si¢ znajomoscia i rozumieniem
Skgpca Moliera; rozpoznaje jego tematyke
i problematyke

— streszcza przebieg wydarzen ukazanych
w dramacie

— charakteryzuje bohateréw dramatu Moliera,
zwracajac uwage na elementy satyry
spotecznej

— tworzy portret psychologiczny tytulowego
bohatera

— interpretuje Skgpca jako komedie
charakterow, odkrywajac jednocze$nie
gorzka wymowe utworu

— wskazuje $rodki artystyczne tworzace
portrety bohaterow (np. karykature,
wyolbrzymienie, srodki tworzace komizm)

— odnajduje w dramacie rozne rodzaje
komizmu: komizm sytuacyjny, jezykowy,
postaci

— dokonuje szczegotowej, ukierunkowane;j
analizy i interpretacji wskazanego
fragmentu dramatu

— wyjasnia, na czym polega uniwersalna
wymowa utworu Moliera

— podaje podstawowe informacje
o0 klasycyzmie francuskim XVII w. (na
podstawie podrecznika *i samodzielnie
znalezionych wiadomosci z r6znych
zrddet)

— tworzy wypowiedzi argumentacyjne,
formutuje tezy i argumenty

— tworzy spojna wypowiedz na temat
problematyki utworu we wskazanej formie
(np. charakterystyka, rozprawka)

— tworzac wlasny tekst, stosuje zasady
poprawnosci jezykowej i stylistycznej

— interpretuje Skgpca jako demaskowanie
przed widzem iluzji ludzkich postaw

— w postaciach dramatu odnajduje
typowych przedstawicieli spoleczenstwa
XVIl-wiecznej Francji; dostrzega realia
spoteczne

— dostrzega sztuczno$¢ zakonczenia
i odkrywa zawarta W utworze przestroge

— poglebia charakterystyke Harpagona,
wykorzystujac potrzebne konteksty

— wyjasénia znaczenie pojecia qui pro quo
jako formy komizmu sytuacyjnego,
ilustruje je przyktadami ze Skgpca

— podaje informacje o Molierze i jego
czasach na podstawie podrgcznika *i
samodzielnie znalezionych wiadomosci
z roznych zrodel; przedstawia je
w postaci referatu ilustrowanego
r6znymi materiatami

— wskazuje w Skgpcu cechy dramatu
klasycystycznego

— opracowuje i wyglasza przemdwienie na
temat problematyki utworu (np. mowg
oskarzycielska przeciw Harpagonowi)

— przygotowujac wypowiedz, stosuje
retoryczne zasady kompozycyjne




16. Dwie milosci —
swiat i Bog.

— wykazuje si¢ znajomoscia i rozumieniem

Sonetu V S¢pa-Szarzynskiego oraz wierszy
Naborowskiego (Na oczy krélewny
angielskiej) i J.A. Morsztyna (np. O swej
pannie; Do trupa)

przedstawia tematyke i problematyke
wierszy, dostrzegajac ich zwigzek

z $wiatopogladem baroku

interpretuje wiersze, rozpoznajac W nich
charakterystyczne cechy stylu barokowego
przedstawia dramatyczny obraz egzystencji
cztowieka w kulturze baroku (rozdarcie
miedzy pragnieniem ziemskich rozkoszy a
poczuciem ich nietrwalos$ci); odwoluje si¢
do czytanych utworéw

odwotujac si¢ do tekstow, wyjasnia
terminy: koncept barokowy, *konceptyzm,
marinizm

okresla, na czym polegaja koncepty
stanowiace podstawe wierszy; odnajduje

i interpretuje ich puenty

w czytanych wierszach barokowych
odnajduje topos mitosci i $mierci;
*interpretuje sposob jego ujecia
*wskazuje powtarzajace si¢ W poezji
barokowej motywy zwigzane z mitoscia
(np. ogien i 16d), okresla zwigzane z nimi
zZnaczenia

wskazuje §rodki stylistyczne typowe dla
poezji konceptycznej (np. antyteza,
*gradacja, wyliczenie, nagromadzenie,
kompozycja tancuchowa, *ekwiwokacja,
*kalambur, figura sumacji) i okresla ich
funkcje

wskazuje charakterystyczne cechy sktadni,
leksyki i frazeologii czytanych utworow
odwotujac si¢ do przyktadow poezji

i malarstwa, przedstawia sposob
ukazywania kobiety w sztuce baroku
*wskazuje symboliczne i alegoryczne
motywy w poezji i malarstwie epoki;
interpretuje ich znaczenia w kontekscie
,rozdwojenia” cztowieka baroku
wykorzystuje w interpretacji utworow

i dziet sztuki potrzebne konteksty, a
zwhaszcza kontekst filozoficzny

i egzystencjalny

*odwolujac si¢ do czytanych wierszy,
omawia charakterystyczne cechy
barokowej poezji dworskiej (tworcy,
tematyka, forma, styl itp.)

—analizuje i interpretuje wiersze,
odnajdujgc w nich dramatyczny obraz
egzystencji cztowieka (*odwotuje si¢ do
kontekstu §wiatopogladu epoki)

— *w sposob poglebiony komentuje
barokowy obraz dramatycznej
egzystencji cztowieka ukazany np.

W poezji Sgpa-Szarzynskiego

— wyjasnia, W jaki sposob w czytanych
tekstach zostalty ukazane podstawowe
problemy egzystencjalne: mitos¢,
cierpienie, $§mieré

— podaje podstawowe wiadomosci
biograficzne o Naborowskim
i Morsztynie jako tworcach baroku

— *przedstawia marinizm jako nurt
w poezji barokowej i podaje
podstawowe informacje o jego tworcy

— *wyjasnia pojecia: poezja intelektualna,
wirtuozeria formalna

— porownuje sposob ukazania pickne;j
kobiety w poezji barokowej
i renesansowej (odwotujgc sie do
znanych utworow)

— rozpoznaje i *interpretuje wiersze
konceptyczne (marinistyczne)

— wskazuje przyklady konceptow
w malarstwie

— *porownuje funkcje konceptu
w malarstwie i poezji (np. na podstawie
obrazow Arcimbolda i wierszy
Naborowskiego oraz J.A. Morsztyna)

— okresla koncepcj¢ mitosci obecng
w barokowej poezji dworskiej;
*poréwnuje ja z innymi znanymi sobie
obrazami mitosci

— na przykladzie wierszy Naborowskiego
wyjasnia, czym byl barokowy
manieryzm

— wyjasnia termin akrostych

17. Szekspir
i milos¢.

wykazuje si¢ znajomoscig i rozumieniem
Romea i Julii Szekspira

streszcza i opowiada utwor; okresla jego
tematyke i problematyke

charakteryzuje utwor jako tragedie,
przedstawia konstrukcje wydarzen,
rozpoznaje sposoby kreowania §wiata
przedstawionego, okresla przestrzen
sceniczng

charakteryzuje bohaterow, ocenia ich
decyzje, wskazuje motywy postepowania;
stosuje sfownictwo oceniajace

— dokonuje analizy i interpretacji
wskazanych scen dramatu (np. sceny
balkonowej); charakteryzuje srodki
jezykowe i stylistyczne, okre$la ich
funkcje

— poréwnuje sposob opisywania urody
kobiecej w monologu Romea i poezji
barokowej

— syntezuje wiedz¢ 0 dramatach Szekspira;
przedstawia wytaniajaca si¢ Z nich wizje
cztowieka i $wiata; *odnosi jg do
filozofii baroku




i warto$ciujace, uzasadnia swoje sady

— odnajduje w dramacie elementy barokowej
wizji $wiata | czlowieka

— wyjasnia, na czym polega tragizm
bohaterow

— analizuje spos6b wykorzystania motywow
mito$ci i $mierci

— wykorzystuje w interpretacji dramatu
potrzebne konteksty (historyczny,
filozoficzny, literacki, egzystencjalny itp.)

— wskazuje W utworze najwazniejsze cechy
dramatu Szekspirowskiego

— dostrzega wspotwystepowanie réznych
konwencji

— wyjasnia, dlaczego postacie Romea
i Julii staty si¢ ponadczasowymi
znakami kultury europejskiej

— charakteryzuje jezyk i styl dramatu
(m.in. wskazuje stownictwo z r6znych
zakresow stylistycznych)

— *wskazuje przenikanie si¢ ré6znych
konwencji stylistycznych (prowadzacych
do ztamania zasady decorum)

— poréwnuje Romea i Julie z dramatem
antycznym

— poréwnuje Romea i Juli¢ oraz Tristana
i Izolde jako archetypy tragicznych
kochankow

18. Oblicza
sarmatyzmu.
Pamietniki Jana
Chryzostoma
Paska.

— wykazuje si¢ znajomoscig I rozumieniem
Pamietnikéw Paska (na podstawie
fragmentow)

— okresla tematyke i problematyke utworu

— Czyta Pamigtniki Paska, odnajdujac w nich
$wiadectwo rodzimej kultury szlacheckiej
(jako zapis obyczajow, stylu zycia,
mentalnosci, wyznawanych wartosci itp.)

— na podstawie znalezionych informacji
i czytanych fragmentow Paska okresla dwa
oblicza sarmatyzmu (kult wolno$ci —
samowola; walecznos¢ i tradycja rycerska —
warcholstwo; goscinnos¢ — zycie ponad
stan; przywiazanie do tradycji —
ksenofobia; religijno$¢ i katolicyzm —
zabobonnos¢. ..)

— wyjasnia pojgcia: Sarmata, sarmatyzm

— gromadzi i porzadkuje informacje
0 kulturze sarmackiej (*takze znalezione
samodzielnie w réznych zrodtach)

— analizuje czytane fragmenty; okre$la na ich
podstawie stosunek mentalno$¢ szlachcica
Sarmaty, wazne dla niego wartosci itp.

— rozpoznaje realizm opisow Paska; wskazuje
wiasciwe fragmenty, interpretuje je

— wymienia gatunki literackie zwigzane
z nurtem sarmackim: pamigtniki, diariusze,
listy, epos barokowy

— wymienia najwazniejsze cechy polszczyzny
szlacheckiej, znajduje je w jezyku Paska;
wskazuje przyktady makaronizowania;
wyjasnia termin *i pochodzenie zjawiska

— *okre$la stosunek do tradycji sarmackiej
W poezji wspodtczesnej (na podstawie
wybranych utworow)

— czyta ze zrozumieniem tekst naukowy,
przetwarza i porzadkuje zawarte w nim
informacje; odczytuje sens i gtowna mysl;
wskazuje argumenty

— interpretuje Pamietniki, wykorzystujac
potrzebne konteksty (np. historyczny,
kulturowy)

— wypowiada si¢ na temat obejrzanego filmu
pokazujacego kulture sarmackg (np. Potopu
Hofmana)

— wskazuje charakterystyczne $rodki filmowe
stuzace przekazaniu idei dzieta

— pisze recenzj¢ filmu

— szerzej omawia sarmatyzm jako rodzima
formacj¢ kulturows, przejawiajaca si¢
W roznych obszarach zycia i kultury

— okre$la zespot wartosci i postaw
zwigzanych z postacig Sarmaty

— wskazuje inne — poza literaturg —
zjawiska zwigzane z kulturg sarmacka,
np. dwor szlachecki, str6j, ceremoniat
(uczty, zaslubiny, pogrzeby itp.), portret
trumienny itp.; krétko je charakteryzuje,
*odnajdujac w nich odzwierciedlenie
waznych dla Sarmatéw warto$ci

— dostrzega zwigzek warto$ci sarmackich
Z etosem rycerskim

— czyta ze zrozumieniem fragmenty
literatury przedmiotu, wykorzystuje
znalezione w nich informacje we
wiasnych wypowiedziach

— zbiera wiadomosci dotyczace kultury
sarmackiej z r6znych zrodet;
selekcjonuje, porzadkuje i przetwarza
znalezione informacje; buduje dtuzsza
wypowiedz (np. referat)

— objasnia etymologie¢ stow: Sarmata,
sarmatyzm

— analizuje sceny batalistyczne
w Pamigtnikach Paska pod wzgledem
stownictwa, frazeologii i sktadni

— omawia cechy jezyka i stylu Paska;
wskazuje barokowa sktadni¢ zdan,
makaronizmy i inne jezykowe
wyktadniki ,,0zdobnoS$ci” i kwiecistosci
stylu

— *interpretuje wiersze wspotczesne
zawierajace rozrachunek z dziedzictwem
sarmatyzmu

— wskazuje filmowe $rodki wyrazu
i okresla ich funkcje

— *porownuje jezyk literatury i jezyk filmu




19. Dialogi

Z tradycjq.
Nawigzania do
baroku w poezji
wspolczesnej.
Dziela
rozmawiajace ze
soba.

— wykazuje si¢ znajomoscig i rozumieniem
wierszy wspotczesnych zawierajacych
nawigzania do baroku (np. Portret
sarmacki E. Brylla, Lekcja anatomii
(Rembrandta) S. Grochowiaka, Et in
Arcadia ego W. Maja)

— okresla tematyke i problematyke wierszy

— dostrzega nawigzania do baroku,
interpretuje je, okresla funkcje w przekazie
wiersza

— wiersze Grochowiaka i Maja odczytuje jako
reinterpretacje XVIl-wiecznych obrazow

— odczytuje obrazy Rembrandta i Poussina,
*uwzgledniajac tworzywo malarstwa jako
sztuki

— odnajduje topos Arkadii przedstawiony na
obrazie Poussina

— przedstawia pochodzenie toposu Arkadii
i zwigzane z nim znaczenia

— *interpretuje pordwnawczo obraz
i ,,yozmawiajacy z nim” wiersz; formutuje
whnioski na temat podobnych idei
wyrazanych jezykiem roznych sztuk

— przedstawia propozycj¢ interpretacji
czytanego wiersza, wskazujac w tekscie
miejsca stanowigce argumenty na
poparcie wilasnej koncepcji
interpretacyjnej

— *przeprowadza interpretacje
poréwnawczg tekstow kultury (obrazu
i wiersza), uwzgledniajac réznorodne
konteksty

— wyjasénia, na czym polega uniwersalnosc¢
toposu Arkadii w kulturze europejskiej

20. Réznorodnosé
i dziwne pigkno
baroku. Synteza
wiadomosci

0 epoce.

— syntetycznie przedstawia obraz Boga,
cztowieka i $wiata w literaturze, sztuce
i filozofii baroku

— odwotujac si¢ do poznanych utworow
literackich i dziet sztuki, przedstawia
postawe czlowieka baroku wobec $mierci
i przemijania

— omawia charakterystyczne motywy
barokowej literatury i sztuki oraz ich
symbolike

— analizuje jezyk i styl poznanych utworow,
wskazujac w nim cechy typowe dla epoki
i autorow

— interpretujac wybrane dzieta, zwraca uwage
na cechy stylu barokowego (niepokdj, ruch,
nietad, niejasno$¢, dysharmonia,
zmystowos¢ itd.)

— pisze spdjng wypowiedz argumentacyjng
syntezujacg wiedzg 0 epoce

— na przykladzie wybranych przez siebie
utwordw poetyckich i dziet sztuki
(malarstwo, rzezba, architektura)
syntetycznie omawia cechy sztuki baroku

— redaguje dluzsza wypowiedz na temat
sztuki baroku, wygtlasza ja; stosuje
retoryczne zasady kompozycyjne

— poprawnie uzywa termindéw: barok,
kontrreformacja, sztuka iluzjonistyczna,
koncept barokowy, marinizm, *manieryzm
itp.

— czyta ze zrozumieniem tekst eseistyczny,
wykorzystujgc znalezione w nim
informacje do poglebienia wiedzy 0 sztuce
baroku

— na podstawie poznanych utworow i dziet
sztuki przedstawia barokowe
postrzeganie pickna

— porownuje dzieta barokowe
i renesansowe (pod wzglgdem stylu,
filozofii, niesionego przekazu)

— przedstawia wlasne propozycje
interpretacji poznanych utworow
barokowych, uzasadnia je

— *tworzy poetyckie opisy roznych
przedmiotow

— dociera do roznych zrodet informacji na
temat sztuki baroku, znajduje przyktady
dziet barokowych i ich opisow (w
dostepnej literaturze przedmiotu, a takze
na stronach internetowych)

— gromadzi, selekcjonuje, porzadkuje
i syntetyzuje znalezione samodzielnie
informacje; tworzy plan wlasnej
wypowiedzi na zadany temat

— wyglasza referat na temat sztuki baroku,
dbajac 0 jego poprawna, uporzadkowang
kompozycje i 0 komunikatywna formg
przekazu

— referat ilustruje prezentacja dziet sztuki
przygotowana W dostepnym programie
komputerowym

VI. OSWIECENIE

Uczen:




21. Wprowadzenie
do oSwiecenia.

— podaje ogolne informacje 0 epoce
o$wiecenia (nazwa, ramy Czasowe, rola
wiedzy i edukacji, przemiany spoteczne)

— wyjasnia terminy: racjonalizm, empiryzm,
deizm, ateizm, libertynizm

— wyjasnia nazwe ,,0§wiecenie”

— przedstawia krotko najwybitniejszych
filozoféw epoki (Locke, Kant)

— przedstawia najwazniejsze zatozenia mysli
filozoficznej epoki: racjonalizmu
i empiryzmu

— okresla wptyw rewolucji francuskiej na
ksztattowanie si¢ nowej epoki

— omawia polskie reformy i ich tworcow

— przedstawia poczatki polskiej publicystyki

— omawia role teatru W o§wieceniu, wymienia
jego najwazniejszych tworcow i najbardziej
znaczgce utwory

— krotko przedstawia francuska Encyklopedie
i encyklopedystow

— tworzy definicje wskazanych pojec

— okresla, jakie zmiany spoteczne
wplynety na ksztatt epoki o§wiecenia

— *szerzej omawia prady filozoficzne,
ktore uksztattowaly epoke

— na podstawie wiadomosci z podrgcznika
oraz *znalezionych samodzielnie
W roznych zrodtach przedstawia wybitne
osiggnigcia polskiego oswiecenia
(rozwoj edukacji i reformy szkolnictwa,
rola teatru, rozkwit publicystyki itp.)

— przedstawia historyczne tto polskiego
o$wiecenia

— przygotowuje i wygtasza referat lub
prezentacj¢ na temat epoki; stosuje
retoryczne zasady kompozycyjne
W tworzeniu wlasnego tekstu

— prezentuje Woltera, D. Diderota i J.J.
Rousseau — jako wybitnych myslicieli
francuskiego o$wiecenia

— *na podstawie samodzielnie
znalezionych materiatdw prezentuje
sylwetki filozofow (Kartezjusz, Locke,
Kant) i kréotko referuje zatozenia ich
teorii




wizja Swiata
i miejsce w nim
czlowieka.

oswiecenia; dostrzega jego zwiazek
z filozofia racjonalizmu

— interpretuje wiersz Naruszewicza jako
pochwate rozumu ludzkiego

— w wierszu Naruszewicza i malarstwie epoki
wskazuje kult rozumu ludzkiego, wiedzy
i wynalazkéw

— *wskazuje filozoficzne zrodla
o$wieceniowej fascynacji nauka i wiedza

— na podstawie wiersza Balon przedstawia
cechy ody

— wskazuje peryfrazy jako $rodki typowe dla
stylu klasycystycznego

— rozpoznaje W utworze inne $rodki wyrazu
artystycznego i okre$la ich funkcje

— interpretuje wiersz, wykorzystujac
kontekst filozoficzny i historyczny

— *charakteryzuje ode jako gatunek
klasycystyczny

— dostrzega w wierszu cechy stylu
klasycystycznego (jasno$é, przejrzystosé
mysli, czystos¢ stylu, zgodnosé
Z regutami gatunku)

— *wyglasza na forum klasy wypowiedz na
temat waznych postaci o§wiecenia oraz
pradow filozoficznych i artystycznych
opracowang na podstawie samodzielnie
zgromadzonych materiatow

24, Patriotyzm
czasow Kkleski.

O nowy rozumny
ksztalt panstwa.

— wykazuje si¢ znajomoscig i rozumieniem
Hymnu do mifosci ojczyzny Krasickiego

— interpretuje hymn Krasickiego, odnajdujac
W nim model patriotyzmu czaséow kleski

— wyjasnia, dlaczego utwor stat si¢ wzorcem
liryki patriotycznej

— analizuje budowe utworu, wskazujac jego
klasycystyczny charakter

— analizuje stownictwo uzyte w wierszu,
wskazujac czystos¢ jezyka jako jedng
z zasad utworu klasycystycznego

— charakteryzuje hymn jako gatunek
klasycystyczny

— odnajduje zasady stylu klasycystycznego
w malarstwie epoki

— na podstawie podrecznika omawia
dziatalno$¢ panstwa w sferze kultury
W czasach stanistawowskich: reformy,
instytucje kulturalno-o$wiatowe

— podaje najwazniejsze informacje o zyciu
i tworczo$ci Krasickiego

— redaguje noty biograficzne najwazniejszych
postaci polskiego o§wiecenia oraz hasta
encyklopedyczne poj¢¢ zwigzanych z ta
epoka w Polsce oraz instytucji kulturalnych
i spotecznych

— przedstawia walke 0 czysto$¢ jezyka
polskiego i zwigzane z nig instytucje

— okresla, czym jest klasycyzm epoki
o$wiecenia; dostrzega jego zwiazek
z filozofig racjonalizmu

— *na podstawie konkretnych dziet
porownuje charakterystyczne cechy stylu
klasycystycznego w architekturze, rzezbie,
malarstwie i poezji

— *syntetycznie charakteryzuje klasycyzm
jako gltéwny nurt artystyczny i myslowy
o$wiecenia (obok sentymentalizmu
i rokoka)

— przeprowadza pelng analize
i interpretacje hymnu Krasickiego

— *wskazuje w wierszu cechy stylu
klasycystycznego (jasno$é, przejrzystosé
mysli, czystos¢ stylu, zgodnosé
z regutami gatunku)

— omawia wybrane dzieta sztuki
o$wieceniowego klasycyzmu, wskazujac
typowe dla nich cechy i zasady
estetyczne

— przedstawia klasycystyczny ideal jezyka
i odnajduje go w znanych utworach
Krasickiego

— *przeprowadza interpretacje
poréwnawczg hymnu Krasickiego oraz
wybranego obrazu Davida; uwzglednia
temat, wymowg, klasycystyczny
charakter obu dziet

— odczytuje dzieta Canaletta jako obraz
czasOw stanistawowskich i jako
przyktady malarstwa klasycystycznego

— *prezentuje samodzielnie znalezione
informacje o waznych instytucjach
spoteczno-kulturalnych powstatych
w dobie o§wiecenia

— *przedstawia. w postaci referatu krola
Stanistawa Augusta i kulture jego
czasOw, uwzgledniajac kontekst
historyczny

— *wyglasza referat na temat reform
szkolnictwa w Polsce w XVIII w. oraz
na temat zastug Konarskiego

— na podstawie podrecznika oraz
samodzielnie znalezionych zrodet
prezentuje sylwetki wybitnych postaci
polskiego o$§wiecenia (np. w formie:
komentarza, gazetki klasowej,
prezentacji multimedialnej)

25.

Satyra prawde
mowi..., czyli
realizacja
oSwieceniowej
zasady ,,bawiac —
uczy¢”.

— wykazuje si¢ znajomosciag i rozumieniem
przynajmniej jednej satyry Krasickiego, np.
Pijanstwo, Do kréla, Zona modna

— rozpoznaje jej (ich) tematyke
i problematyke oraz zwigzek z zatozeniami
ideowymi epoki; dostrzega przeSmiewczy
i krytyczny charakter

— streszcza satyre (-Y), wskazuje sposoby
portretowania postaci

— interpretuje satyre (-y) Krasickiego,
sytuujac ja (je) w kontekscie
filozoficznym i kulturowym

— na podstawie znanych satyr okresla, jaki
byt stosunek poetoéw oswiecenia do
dziedzictwa sarmatyzmu

— charakteryzuje jezyk i styl czytanych
satyr

— *rozpoznaje i charakteryzuje




— rozpoznaje sposoby kreowania §wiata
przedstawionego; dostrzega dialogowo$¢,
obrazki obyczajowe, retorycznos¢ stylu
(przytacza wlasciwe fragmenty)

— wskazuje przyktady komizmu, sarkazmu
i ironii

— przedstawia satyre jako gatunek literacki
i jako *konwencj¢ estetyczng; rozréznia
satyr¢ polityczng i obyczajowa

— wyjasnia, na czym polega dydaktyczno-
moralizatorski charakter czytanych
utworow

— poréwnuje satyryczny wymiar utworow
Krasickiego i obrazéw Hogartha,
*uwzglednia specyfike tworzywa kazdego
z dziet

— czyta ze zrozumieniem tekst naukowy,
wykorzystujac znalezione informacje do
poglebienia omawianych zagadnien

— dostrzega nawigzania do tradycji
o$wieceniowych satyr w poezji
wspolczesnej (np. W wierszu Jastruna
Pijanistwo)

— *w roznych zrodtach znajduje wiadomoscei
poglebiajace wlasne interpretacje
oswieceniowych utworow

indywidualny styl Krasickiego

— poréwnuje Srodki artystyczne stuzace
satyrze w malarstwie i literaturze

— wnioskuje, dlaczego bajka i satyra byly
popularnymi gatunkami o§wiecenia

— rozpoznaje finezyjnos¢ budowy znanej
satyry (np. Do kréla); interpretuje
funkcje | wymowe zamystu
kompozycyjnego

— *cytuje literature przedmiotu w pracach
pisemnych, prawidtowo sporzadza
przypisy

— *analizuje i interpretuje wiersz
wspolczesny podejmujacy polemike
z dziedzictwem sarmatyzmu; formutuje
hipotezg interpretacyjng i weryfikuje ja
na podstawie analizy

26. Obraz $wiata
wylaniajacy sie

z bajek
Krasickiego.

— wykazuje si¢ znajomoscig i rozumieniem
bajek Krasickiego (takze poznanych
w szkole podstawowej), np. Wstep do
bajek, Jagnig i wilcy, Ptaszki w klatce,
Przyjaciel, Dewotka

—analizuje wskazane bajki Krasickiego,
zwracajac uwage na ich przejrzysta
strukture — zgodng z zasadami estetyki
klasycystycznej

— formutuje przestania dydaktyczno-
moralizatorskie bajek (moraty)

— przedstawia bajke jako gatunek
klasycystyczny, wskazujac m.in. charakter
dydaktyczny, morat, puente, alegoryzm,
lapidarnos¢ itp.

— rozroznia bajki narracyjne i epigramatyczne

— w dluzszej wypowiedzi (np. w formie
rozprawki lub *eseju) opisuje
pesymistyczng wizj¢ §wiata wyltaniajaca si¢
z bajek Krasickiego

—analizuje i interpretuje bajki Krasickiego,
uwzgledniajac ich styl i moralizatorskie
przestanie

— wyjasnia pojecia: alegoryzm
(alegoryczny), aforyzm, sentencja
(sentencjonalnos¢ stylu)

— przedstawia sylwetke Krasickiego jako
najwybitniejszego polskiego poety
oswiecenia

— pisze rozprawke (*esej) na temat wizji
$wiata wylaniajgcej sie z bajek i satyr
Krasickiego; wykorzystuje literature
przedmiotu, prawidlowo sporzadza
przypisy i zestawienie bibliograficzne,
przytacza cytaty

27. Czucie i wiara
W epoce rozumu.
Sielanka
sentymentalna.
Czlowiek czescia
natury.

Natura jako raj
utracony.
Najslynniejsza
koleda polska.

— wykazuje si¢ znajomoscia i zrozumieniem
sielanek oraz Piesni 0 narodzeniu Pariskim
Karpinskiego

— okresla tematyke i problematyke utworow

— okresla temat, nastrdj, charakter wierszy

— charakteryzuje posta¢ nadawcy (podmiotu
lirycznego), opisujac jego uczucia i sposob
ich wyrazenia

— podaje okreslenia sktadajace si¢ na
uczuciowos¢ sentymentalng

— przedstawia cechy sielanki sentymentalnej

(m.in. paralelizm migdzy §wiatem natury
i przezyciami ludzkimi, ludowo$¢)

— wskazuje $rodki stylistyczne: powtorzenia,
paralelizmy sktadniowe, epitety; okresla
ich funkcje

— na podstawie poezji i malarstwa
przedstawia cztowieka i Swiat jego
przezy¢ wewnetrznych jako pole
zainteresowania sztuki sentymentalnej

— ukazuje wplyw pogladow filozoficznych
(Rousseau) na literature i sztuke

—analizuje i interpretuje sielanki
sentymentalne, zwracajac uwage na
ukazang W nich uczuciowos¢
sentymentalna, zwiazek z natura
i stylizowana ,,prostote”

— wskazuje religijnos¢ jako wazng ceche
polskiego sentymentalizmu

— analizuje jezyk i styl Piesni 0 narodzeniu
Panskim;*dostrzega w piesni elementy
poetyki baroku




28. Dialogi

— dostrzega obecno$¢ toposu Arkadii w poezji

—analizuje i interpretuje wiersz: formuluje

z tradycja. wspotczesnej (np. W wierszu Mitosza hipotez¢ interpretacyjna, a nastgpnie
Tesknota za Piosenka pasterska) weryfikuje ja na podstawie analizy
Arkadia. — interpretuje wiersz Mitosza, rozpoznajac — odwotujac si¢ do przyktadow (literatura,
ukazany w nim arkadyjski obraz natury malarstwo, inne dziedziny sztuki),
— odczytuje metaforyczng warstwe wiersza wyjasnia, jakie jest miejsce toposu
— wyjasnia symbolike ogrodu, odwotujac sie Arkadii w kulturze europejskiej
m.in. do wiadomosci 0 epoce o§wiecenia
— przedstawia pochodzenie i znaczenia
toposu Arkadii
29. Mazurek — wykazuje si¢ znajomoscia i rozumieniem —analizuje i interpretuje utwor,
Dgbrowskiego, Piesn Legionow Polskich we Wioszech dostrzegajac w nim etos narodu bez
czyli nowy wymiar |— interpretuje utwor, dostrzegajac W nim panstwa
patriotyzmu. nowa koncepcje narodu i nowy model — *przeprowadza analize¢ porOwnawcza

patriotyzmu

— okresla sktadniki utworu (zbiorowy
podmiot liryczny, adresat, sytuacja
liryczna, $rodki stylistyczne i jezykowe
tworzace nastroj itp.)

— analizuje warstwe jezykowo-stylistyczna
oraz budowg wersyfikacyjno-sktadniowg
utworu

— wskazuje $rodki stylistyczne (powtdrzenia,
apostrofy, formy czasownikow) i okresla
ich funkcje;

— okresla rolg refrenu

Hymnu do mitosci ojczyzny Krasickiego
i utworu Wybickiego

— omawia okolicznosci powstania piesni,
jej histori¢ oraz wskazuje moment, kiedy
stata si¢ hymnem narodowym




— wymienia bohateréw narodowych
przywotanych w utworze i okre$la ich role
— *wskazuje w Piesni Legionéw cechy
przelamujace o§wieceniowy klasycyzm
i kierujace go W strone idei romantycznych

30. Synteza
wiadomosci
0 oSwieceniu.

— syntetycznie przedstawia informacje
0 oswieceniu — w Polsce i w kulturze
europejskiej

— charakteryzuje gtowne prady filozoficzne
(racjonalizm, empiryzm, poglady Rousseau
itp.) i okresla ich wptyw na kulturg epoki

— zestawia klasycyzm, sentymentalizm
i rokoko jako rézne prady wystepujace
w jednej epoce

— analizuje jezyk i styl poznanych utwordw,
wskazujac w nich cechy typowe dla epoki
i autorow

— interpretujac wybrane dzieta, zwraca uwage
na cechy stylu klasycystycznego
i sentymentalnego

— pisze spdjng wypowiedz argumentacyjng
syntezujacg wiedzg 0 epoce

— redaguje dluzsza wypowiedz na temat
filozofii, literatury i sztuki o$wiecenia,
wyglasza jg; stosuje retoryczne zasady
kompozycyjne

— poprawnie uzywa termindw: racjonalizm,
krytycyzm, libertynizm, klasycyzm,
sentymentalizm itp.

— czyta ze zrozumieniem teksty naukowe,
wykorzystujac znalezione W nich
informacje do poglebienia wiedzy 0 epoce

— na podstawie poznanych utworow i dziet
sztuki przedstawia o§wieceniowe
poglady na cztowieka i spoteczenstwo

— przedstawia wlasne propozycje
interpretacji poznanych utworow czasu
oswiecenia, uzasadnia je

— porownuje klasycyzm renesansowy
i o$wieceniowy (na przyktadach
konkretnych dziet)

— *charakteryzuje klasycyzm jako
ponadczasowy prad ideowo-artystyczny

— dociera do réznych zrodet informacji na
temat literatury i sztuki o$wiecenia, (w
dostepne;j literaturze przedmiotu, a takze
na stronach internetowych)

— gromadzi, selekcjonuje, porzadkuje
i syntetyzuje znalezione samodzielnie
informacje; tworzy plan wlasnej
wypowiedzi na zadany temat

— wyglasza referat na temat kultury
oswiecenia, dbajac 0 jego poprawna,
uporzadkowana kompozycje
i 0 komunikatywng forme przekazu

Ksztalcenie jezykowe i tworzenie wypowiedzi

1. Jak méwié

i pisa¢é pieknie
oraz przeko-
nujaco?

Retoryka dawniej
i dzis.

Znaczenie retoryki
w czasach
renesansu.

— wyjasdnia, czym jest retoryka, wskazujac jej
antyczne korzenie (*definiuje retoryke)

— *przedstawia Retoryke Arystotelesa jako
fundamentalne dzieto sztuki retorycznej

— analizuje fragment mowy (np. S.
Orzechowskiego), wskazujac jej
charakterystyczne cechy i styl

— W czytanym tekscie oratorskim rozpoznaje
argumenty i okresla ich charakter

— wymienia najwazniejsze cechy stylu
retorycznego; odnajduje je w czytanych
tekstach; wskazuje srodki retoryczne
(apostrofa, pytanie retoryczne,
wykrzyknienie, antyteza, anafora,
powtorzenie) i okresla ich funkcje

— *w czytanym tekScie wskazuje
najwazniejsze tropy i figury retoryczne

— wyjasnia terminy: styl retoryczny, oracja

— wymienia etapy przygotowania mowy
zgodne ze sztuka retoryki

— wymienia rodzaje argumentow, podajac
przyktady

— podaje najwazniejsze tropy (metafora,
metonimia, synekdocha) i figury retoryczne
(apostrofa, pytanie retoryczne, porownanie,
elipsa)

— rozpoznaje wywod 0 charakterze

— szerzej wyjasnia, czym jest retoryka,
okreslajac jej role w roznych epokach

— *wymienia wybitnych mowcow
starozytnych i tworcow renesansowe;j
retoryki

— *charakteryzuje oracje i kazanie jako
gatunki literackie

—w czytanych fragmentach mowy
Orzechowskiego wskazuje tezy; $ledzi
argumentacje

— odr6znia argumenty merytoryczne
i logiczne od erystycznych

— wskazuje charakterystyczne cechy
i typowe struktury stylu retorycznego

— wymienia $rodki jezykowe i stylistyczne
stuzace uwznios$leniu wypowiedzi (np.
archaizacja, szyk przestawny,
paralelizmy sktadniowe)

— *wyjasnia pojecie okresu retorycznego;
rozpoznaje go w tekscie

— opracowuije i wyglasza przemdwienie na
wskazany temat, dgzac do stosowania
zasad retoryki

— *wlasnemu tekstowi nadaje cechy stylu
retorycznego




demagogicznym
— wyglasza samodzielnie przygotowane
przemowienie na wskazany temat,
*stosujac zasady starozytnych retoréw
— formuluje tezy | argumenty za pomoca
odpowiednich konstrukcji sktadniowych
— wyglasza wlasne przemoéwienie

2. Styl
i stylizacja.

Makaronizmy.

— definiuje pojecia stylu i stylizacji

— w czytanych fragmentach (np. Pamietnikow
J. Ch. Paska) rozpoznaje makaronizmy
i inne cechy stylu sarmackiego

— wyjasnia terminy: makaronizm,
makaronizacja

— wskazuje wptywy taciny na jezyk epoki
i wigze je z moda jezykowa panujaca wsrod
owczesnej szlachty

— wyjasnia, czym sg zapozyczenia jezykowe,
wymienia ich rodzaje

— analizujac jezyk Pamietnikéw, wskazuje
przyktady zapozyczen z taciny

— *wskazuje najwazniejsze zapozyczenia
z r6znych jezykow do polszczyzny —
w epokach dawnych i dzi$

— *analizuje jezyk réznych tekstow pod
katem obecnych w nich zapozyczen

— wymienia cechy typowe dla jezyka
XVIl-wiecznej szlachty; odnajduje je
w czytanych utworach

— W tekécie Pamietnikéw wskazuje
makaronizmy sktadniowe i fleksyjne

— wskazuje Zzrodta i okresla rolg
zapozyczen z taciny i makaronizacji
W jezyku sarmackiej szlachty

— *przedstawia i ocenia wptyw jezyka
angielskiego na wspotczesna
polszczyzne

3. Wielka czy
malq literg?
Zawilosci
ortograficzne.

— przedstawia najwazniejsze zasady polskiej
ortografii w zakresie pisowni wyrazow
wielka | matg literg

— potrafi zastosowac powyzsze zasady,
tworzac teksty wlasne i poprawiajac teksty
cudze

— wymienia kompendia poprawnosciowe
(stowniki), do ktorych siega, by
rozstrzygna¢ watpliwosci ortograficzne

— potrafi znalez¢ w stowniku ortograficznym
okreslong zasade pisowni i zastosowac ja
w tekscie wlasnym

— omawia konwencjonalng zasad¢ polskiej
ortografii (*odr6zniajac ja od innych, np.
fonetycznej, morfologicznej lub
historycznej)

— uzasadnia pisowni¢ wielkg i malg litera,
odwotujac si¢ do roznych zasad polskiej
ortografii




