Wymagania edukacyjne z jezyka polskiego do
klasy 3 liceum ogodlnoksztatcacego

Wymagania do poszczegélnych dziatow programowych s3 uporzadkowane analogicznie do ukladu materiatu
w podregcznikach Ewy Paczoskiej Przesziosé i dzis Literatura — jezyk — kultura. Liceum i technikum. Klasa 3, czesé 1.
Zakres podstawowy i rozszerzony oraz Jacka Kopcinskiego Przeszlos¢ i dzis Literatura — jezyk — kultura. Liceum
i technikum. Klasa 3, czes¢ 2. Zakres podstawowy i rozszerzony Zapis wymagan odpowiada (z drobnymi wyjatkami)
koncepcji podrecznika. Ksztatcenie literackie i kulturowe jest w wigkszosci powigzane z ksztalceniem jezykowym
i tworzeniem wypowiedzi. Kilka zagadnien je¢zykoznawczych (i zwigzane znimi wymagania) zgrupowano
w osobnym dziale pod naglowkiem Ksztalcenie jezykowe. Zamieszczony tam material odpowiada tematom
poswigconym wylacznie treSciom ksztatcenia jezykowego.

Tematy, tytuly i inne elementy planu zapisane na podswietlonym tle odnosza si¢ do lektur uzupehniajacych i
zwigzanych z nimi wymagan. Zgodnie Z podstawa programowa, w kazdej klasie poznawana jest co najmniej jedna
pozycja ksiazkowa z lektur uzupehiajacych.

Wymagania oznaczone gwiazdka odnosza ci¢ do nauczania w zakresie rozszerzonym.

Klasa 3 czes¢ 1

Dzial programowy. Wymagania podstawowe Wymagania ponadpodstawowe
Tematyka oceny: oceny:
i problematyka dopuszczajacy i dostateczny dobry i bardzo dobry
MLODA POLSKA
Uczen:
1. Mtoda Polska — — podaje i wyjasnia nazwy epoki (Mtoda — przedstawia spoteczne, historyczne, polityczne
wprowadzenie do epoki. | Polska, modernizm, fin de siécle i inne) i kulturowe podtoze nowych postaw i tendencji
— sytuuje epoke na tle kultury i sztuki — charakteryzuje modernizm jako zespot
P. Verlaine, Niemoc europejskiej kierunkow literacko-artystycznych
(fragment); — wyjasnia i definiuje terminy: schytkowos¢, — omawia role Krakowa i jego $rodowisk
przyktady dziet sztuki dekadentyzm, neoromantyzm artystycznych jako centrum sztuki Mtodej Polski
przetomu wiekow. — *zestawia pojecia nowoczesnosci — *przygotowuje krotkie wystapienie na temat
i modernizmu, precyzuje ich znaczenia epoki (filozofia, kierunki w sztuce)
— wymienia tworcéw nalezacych do dwdch — omawia filozoficzne podtoze dekadentyzmu
pokolen Mtodej Polski (Schopenhauer); wskazuje przejawy
— *wyjasnia termin pokolenie literackie, i konsekwencje postawy dekadenckiej w sztuce
odnoszac go do tworcow Miodej Polski —rozpoznaje i charakteryzuje styl secesyjny
— przedstawia poglady filozofow, ktorzy w architekturze i sztuce
wplyneli na postawy i duchowos¢ epoki — *wyjasnia znaczenie terminu postmodernizm
(Schopenhauer, Nietzsche, Bergson); *szerzej| i wykazuje jego zwiazek z modernizmem
charakteryzuje ich teorie — porzadkuje informacje w problemowe catosci,
— przedstawia gtowne zalozenia i cechy sztuki syntezujac je wokot tematu przefom wiekéw
mtodopolskiej (np. kontemplacja natury,
inspiracje orientalne); wskazuje je
w przyktadowych dzietach
— przedstawia secesje jako wazny kierunek
W sztuce przetomu wiekOw; rozpoznaje jej
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cechy w wybranych dzietach

— wskazuje w dzietach réznych sztuk przyktady
motywow zwigzanych z mtodopolska
duchowoscia

— charakteryzuje i *interpretuje wybrane dzieta
sztuki przetomu wiekow (malarstwa,
architektury, plakatu, sztuki uzytkowej,
muzyki)

— redaguje definicje, hasta encyklopedyczne,
notatke syntezujaca

2. Melancholicy

i dekadenci, czyli
pesymizm konca wieku.
Marzenie o Nirwanie.

K. Przerwa-Tetmajer,
Koniec wieku XIX;
*Lubie, kiedy kobieta;
Hymn do Nirwany.

S. Korab-Brzozowski,
*0, przyjdz.

Malarstwo, np.

W. Weiss, Melancholik,
H. Simberg, Ogréd
smierci. Obrazy o
inspiracjach
orientalnych.

Muzyka, np.:

M. Ravel, Pawana dla
zmarlej infantki,

M. Kartowicz, Piesni o
wiekuistej tesknocie,
Piesni o wszechbycie.

Przyktady dziet
malarskich

i muzycznych o
inspiracjach
orientalnych.

— dokonuje analizy i interpretacji wierszy:

e  okresla ich tematyke i problematyke

e okresla sytuacje liryczng

e okresla nastr6j i uczucia podmiotu
lirycznego

o wskazuje i nazywa $rodki stylistyczne
tworzace nastrdj melancholii, smutku,
przygngbienia, nieokreslonej tesknoty

e  charakteryzuje warstwe brzmieniowa
utworéw

e dostrzega charakterystyczne motywy
(np. $mier¢, mitos¢, droga, proznia)

i okresla ich funkcje

o wskazuje i wykorzystuje konteksty
potrzebne do odczytania wierszy (w
tym: w tym: biograficzny,
filozoficzny, kulturowy, literacki)

e odnajduje w wierszach typowe dla
schytku wieku postawy
dekadentyzmu, znuzenia, przesytu

e interpretuje tresci symboliczne
utworéw

— wyjasnia, na czym polegaty pesymizm
i katastrofizm schytku wieku; odnajduje jego
przejawy w czytanych utworach

— wyjasnia terminy: melancholia, nirwana, bol
istnienia

— odczytuje w wierszach opis réznych drog
ucieczki od ,,bolu istnienia” (nirwana, mitos¢
zmystowa, sztuka)

— odczytuje Koniec wieku XIX jako manifest
mtodego pokolenia

— definiuje erotyk jako gatunek literacki

— *wskazuje cechy erotykéw K. Przerwy-
Tetmajera

— *charakteryzuje obraz kobiety w poezji
i malarstwie Mtodej Polski

— *zestawia i pordwnuje czytane wiersze

— podaje podstawowe informacje o postaci
i tworczosei K. Przerwy-Tetmajera

— czyta tekst naukowy, przetwarza znalezione
w nim informacje; wykorzystuje je
w interpretacji wierszy

— charakteryzuje poetyke czytanych wierszy

— wskazuje $rodki stylistyczne typowe dla poezji
Mtodej Polski; okresla ich funkcje

— rozpoznaje stylizacje (np. modlitewng) i okresla
jej funkcje

— rozpoznaje w wierszach obecno$¢ toposu
podrézy i okre$la jego funkcje

— okresla filozoficzne zrodta postawy dekadenckiej
(Schopenhauer)

— *szerzej przedstawia zatozenia filozofii
Schopenhauera

— okresla charakterystyczne cechy modernistycznej
liryki mitosnej i wpisany w nig obraz kobiety

— *okresla sposoby wykorzystania przez literature
i sztuke mtodopolska inspiracji orientalnych

— wskazuje w dzietach r6znych sztuk (poezji,
malarstwa i muzyki) motywy zwigzane
z mtodopolska duchowoscia

— przedstawia sylwetke tworcza K. Przerwy-
Tetmajera (,,liryk pokolenia™)

— *wykorzystuje informacje z tekstow naukowych
W interpretacji dziet sztuki

— *poréwnuje teksty kultury (w tym: literackie,
malarskie, muzyczne), wykorzystujac rézne
konteksty

3. Mlodopolskie pejzaze
duszy.

K. Przerwa-Tetmajer,
Aniol Panski.

L. Staff,

Deszcz jesienny.

Malarstwo, np.
J. Stanistawski, Zmrok,
J. Toorop, Wedrowcy,

— czyta wiersze z wlasciwa dykcja i intonacja

— przedstawia tematyke wierszy

— okresla nastr6j i uczucia podmiotu lirycznego

— odnajduje w wierszach typowe dla schytku
wieku nastroje (melancholia, smutek,
pesymizm)

— wskazuje srodki stylistyczne tworzace nastroj
utworow

— *na podstawie analizy $rodkow
stylistycznych charakteryzuje atmosfere
emocjonalng mtodopolskiej liryki pejzazowej

—analizuje poetyke czytanych wierszy, wskazujac
srodki stylistyczne charakterystyczne dla liryki
mlodopolskiej

—rozpoznaje w wierszach toposy (np. podrézy)

i okresla ich funkcje

— W poglebiony sposob analizuje warstwe
brzmieniowa wierszy: uktad akcentow, rymy,
paralelizmy sktadniowe, instrumentacje
gloskows itp.

— *rozpoznaje styl liryki mtodopolskiej

— *zna pojecie syntezy sztuk, dostrzega jej
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W. Podkowinski, Marsz
zatobny Chopina.

— charakteryzuje obecne w wierszach obrazy
poetyckie; okresla ich zwigzek z przestaniem
utworow

— *na podstawie wierszy wyjasnia, na czym
polega psychizacja krajobrazu

— wskazuje charakterystyczne dla Mtode;j
Polski motywy symboliczne (np. sen, droga,
rzeka, dym, ,,osmgtnica”); interpretuje je

— *rozpoznaje oniryczng konwencj¢ wierszy

— interpretuje tresci symboliczne i alegoryczne
utworow

— *rozpoznaje takie elementy stylu, jak
akcenty, rytmizacja itp. i okresla ich funkcje
w wierszach

— charakteryzuje warstwe brzmieniowa
czytanych utworow; wskazuje Srodki
stylistyczne i okreéla ich funkcje

— rozpoznaje instrumentacj¢ gloskowa i wiersz
sylabotoniczny; okresla ich funkcje

— wykorzystuje w interpretacji wierszy
potrzebne konteksty, w tym: malarski,
muzyczny, literacki

— *zestawia i pordwnuje czytane wiersze

— buduje wypowiedzi argumentacyjne na temat
wierszy z uwzglednieniem celu i adresata

— redaguje notatke syntezujaca

przejawy w czytanych wierszach

—analizuje i interpretuje czytane utwory,
wykorzystujgc konteksty filozoficzne,
biograficzne i kulturowe

— *porownuje teksty kultury (w tym: literackie,
malarskie, muzyczne), wykorzystujac rézne
konteksty

4. Sny o potedze.

L. Staff,
Kowal.

— czyta wiersz z wiasciwa dykcja i intonacja

— *rozpoznaje w wierszu akcenty, rytmizacje,
dynamike

— okre$la tematyke i problematyke wiersza

— przedstawia nastrdj i uczucia ja lirycznego —
odnosi je do mtodopolskiego pesymizmu

— *rozpoznaje symboliczng konwencje wiersza

— interpretuje tresci symboliczne i alegoryczne
utworu

— dostrzega w wierszu nawigzania do tradycji
antycznej i okresla ich funkcje

— wskazuje $rodki stylistyczne tworzace nastrdj
wiersza (m.in. hiperbole, epitety, symbole)

— wskazuje w utworze cechy gatunkowe
sonetu; *odnosi je do przekazu dzieta

— wykorzystuje w interpretacji wiersza
potrzebne konteksty, w tym: biograficzny,
filozoficzny, kulturowy, literacki

— *analizuje poetyke wiersza

— *zestawia i porownuje poznane wiersze
mtodopolskie

— analizuje przyktadowg interpretacj¢ wiersza
(z podrecznika); okresla jego strukture,
sporzadza plan dekompozycyjny

— pisze rozprawke na temat pesymizmu
mtodopolskich dekadentow i ich wptywu na
poezje epoki

— charakteryzuje kreacj¢ bohatera lirycznego
wiersza

—wskazuje filozoficzne Zrodta ,,sndéw o potedze”
(Nietzsche)

— *charakteryzuje nietzscheanizm jako prad
filozoficzny i okresla jego wptyw na kulturg
epoki

— *dokonuje interpretacji porownawczej wiersza
Kowal i wybranego wiersza mtodopolskiego o
dekadenckim charakterze (np. Koniec wieku X1X
lub Deszcz jesienny)

— *pisze esej na temat pesymizmu mtodopolskich
dekadentow i ich wplywu na poezje epoki (lub
innego zagadnienia zwigzanego z poznanymi
utworami, np. mody na kultur¢ Wschodu)

5. By¢ artysta. Jednostka
i thum.
Cyganie i dandysi.

K. Przerwa-Tetmajer,
Evviva Parte.

S. Przybyszewski,
Confiteor (fragment).

— okresla tematyke i problematyke czytanych
utworé6w mtodopolskich oraz ich zwigzek
z programem epoki

— okresla, kim jest podmiot liryczny wiersza
Przerwy-Tetmajera, opisuje jego postawe
i uczucia

— analizuje poetyke wiersza:
o charakteryzuje kompozycje¢ i wersyfikacje
» *rozpoznaje intonacjg, rytm, dynamike

wiersza i okreéla ich funkcje

o wskazuje $rodki stylistyczne i okresla ich

— odnajduje w wierszu Przerwy-Tetmajera
horacjanski motyw non omnis moriar,
interpretuje jego funkcje

— w tekscie Przybyszewskiego analizuje srodki
stylistyczne i jezykowe uzyte w manifescie
Przybyszewskiego

— *okresla stosunek do tradycji literackiej
i kulturowej

— wyjasnia, czym jest manifest literacki
(artystyczny); wskazuje jego cechy w czytanych
tekstach
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Malarstwo, np.

E. Okun, Grajek;

J. Malczewski, Artysta
i chimera;

W. Weiss, Demon,
Autoportret z maskami;
A. Karpinski, Malarze
w Jamie Michalikowej;
W. Wojtkiewicz,
Cyganeria.

Winiety pism
artystycznych Mtodej
Polski (np. Chimery).

B. Sadkowska, Homo

dandys (fragm.).

A. Bursa,
Ja chcialbym byc poetq.

funkcje
e interpretuje tresci symboliczne
i alegoryczne
— w tekscie Przybyszewskiego wskazuje cechy
manifestu artystycznego; wyjasnia tytut
— okre$la nadawce tekstu i opisuje jego
stosunek do sztuki oraz spoteczenstwa
— wyjasnia hasto ,,sztuka dla sztuki”, odwotujac
si¢ do czytanych utworow *i innych tekstow
kultury
— rozpoznaje specyfike tekstu naukowego
— korzysta z literatury naukowej, przetwarza
znalezione informacje, wykorzystuje je
W wypowiedziach wlasnych
— na podstawie czytanych utworow poetyckich
i tekstow eseistycznych okresla mtodopolska
koncepcjg artysty i sztuki
— wyjasnia, na czym polegat konflikt artysty
z filistrem
— *okresla zrodta mtodopolskiego kultu sztuki
i artysty
— *wyjasnia, dlaczego zdaniem tworcow
mtodopolskich prawdziwa sztuka musiata
by¢ elitarna
— charakteryzuje styl zycia cyganerii (bohemy)
artystycznej, wymienia znanych tworcoOw
(np. zwigzanych z Krakowem), *przytacza
anegdoty itd.
— charakteryzuje obraz artysty ukazany
w literaturze modernistycznej i wybranych
dzietach malarskich
— interpretuje motyw maski i jego przekaz
w malarstwie epoki
— interpretuje wiersz poety wspolczesnego:
o okresla tematyke i problematyke
o opisuje podmiot liryczny i jego postawe
e 10zZpoznaje W wierszu ironi¢ i r0zpoznaje
jej wartosciujacy charakter
o *lokalizuje utwor we wtasciwej epoce
(socrealizm)
¢ odnajduje w nim nawigzanie do
mitodopolskiej koncepcji artysty i Sztuki
— porownuje mtodopolska koncepcje¢ artysty
Z wizja romantyczng (kreacja poety; jego
powinno$ci wobec narodu)

— opisuje antynomie jednostki i ttumu, odnoszac
si¢ do réznych tekstow kultury

— *wskazuje przejawy mtodopolskiego estetyzmu
i postawy artystowskiej

— poréwnuje teksty kultury przedstawiajace artyste
(np. wiersz, manifest, dzieta malarskie),
uwzglednia réznorodne konteksty

— w filozofii epoki szuka inspiracji
modernistycznego pojmowania sztuki i artysty

— precyzuje znaczenia termindw: artysta,
cyganeria, dandyzm, filister

— przedstawia dandysowskie pojecie pickna

— *wskazuje r6znice migdzy dandyzmem
mtodopolskim i romantycznym

— *dokonuje syntezy: poréwnuje koncepcje artysty
i sztuki w r6znych epokach, sytuujac je
w roznorodnych kontekstach i wskazujgc ich
kulturowe zrodia

— korzysta z literatury naukowej i zasobow
multimedialnych

— porzadkuje informacje W problemowe cato$ci

— przygotowuje wystapienia na temat zycia
i tworczos$ci przedstawicieli krakowskiej bohemy
artystycznej

— *wyglasza referat (prezentacj¢) na temat
koncepcji artysty w literaturze i sztuce Mlodej
Polski, prezentuje samodzielnie znalezione
materiaty i ilustracje

— pisze prace (np. rozprawke) na temat réznych
koncepcji artysty i sztuki

— dokonuje analizy i interpretacji wiersza
wspotczesnego, wykorzystujac potrzebne
konteksty (np. literacki, biograficzny,
historyczny, kulturowy)

— okresla stosunek poety wspolczesnego do
tradycji literackiej i kulturowej

— podaje podstawowe informacje o A. Bursie

6. Ku nowej estetyce.

Ch. Baudelaire, Padlina;
*Malarz zycia
nowoczesnego (fragm.).

Malarstwo, np.
W. Wojtkiewicz,
Cyganeria;

J. Ensor, Ensor

Z maskami.
Rzezba modernistyczna,
np. A. Rodina, K.
Laszczki, G. A.
Vigelanda, X.
Dunikowskiego
(ilustracje

Z podrgcznika).

— okresla tematyke i problematyke utworu
— dokonuje analizy i interpretacji wiersza
o okresla sytuacje liryczng
e przedstawia nastrdj i uczucia ja lirycznego
o okresla forme podawcza, cechy gatunkowe
i kompozycje wiersza
o wskazuje $rodki stylistyczne i okresla ich
funkcje (w tym eksponujace motywy
brzydoty, $mierci, rozktadu)
e interpretuje tresci symboliczne
i alegoryczne utworu
— wskazuje w utworze elementy prowokacji
i naruszania dobrego smaku, formutuje sady
interpretacyjne
— uczestniczy w dyskusji, polemizuje,
uzasadnia swoje sady i opinie
— poréwnuje rézne sposoby moéwienia o mitosci
w poezji (np. romantycznej i w wierszu
Baudelaire’a)

— *interpretuje wiersz, odnoszac go do tradycji
literackiej i kulturowej poezji mitosnej

— *analizuje cechy gatunkowe utworu, porownuje
go ze znanymi erotykami (np. K. Przerwy-
Tetmajera, A. Asnyka, romantykow, poetow
barokowych)

— *przygotowuje noty biograficzne na temat zycia
i tworczo$ci wybranych ,,poetow przekletych”
z roznych epok

— *wygtasza krotkie prezentacje nt. Baudelaire’a,
Verlaine’a i Rimbauda, wykorzystujac
informacje znalezione w réznych zrédtach
i multimedialne srodki przekazu

— *pisze esej na temat pojecia pigkna i brzydoty
W sztuce

— wyjasnia, dlaczego rzezba byta w modernizmie
krolowa sztuk plastycznych

— *wykorzystuje teksty naukowe w interpretacji
dziet rzezby modernistycznej
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— *wyjasnia, jak Baudelaire pojmuje artyste
nowoczesnego

— *zestawia rozne koncepcje artysty (np. poeta
doctus, poeta wieszcz, poeta cygan, poeta
kaptan przed ottarzem sztuki, poeta
przeklety) i odnosi je do sylwetek tworcow
oraz kreacji literackich

— *wyjasnia termin ,,poeta przeklety”

— pisze wypowiedz argumentacyjng na temat
pojecia pickna i brzydoty w sztuce, odwotuje
sie do utwordow literackich i innych tekstow
kultury

— opisuje i charakteryzuje dzieta rzezby
modernistycznej; wskazuje ich specyfike

7. Rzeczywisto$¢ duszy,
czyli

mlodopolskie
poszukiwania jezyka
poezji — impresjonizm

i symbolizm.
Tatrzanskie fascynacje
artystow Mtodej Polski.
Poezja kobiet.

K. Przerwa-Tetmajer,
Melodia mgiel nocnych
(Nad Czarnym Stawem
Ggsienicowym).

*P. Verlaine, Sztuka
poetycka;

*K. Zawistowska, [Moja
dusza...J,

*A. Rimbaud, Statek
pijany;

J. Kasprowicz, Krzak
dzikiej rozy w Ciemnych
Smreczynach.

M. Podraza-
Kwiatkowska,
Symbolizm (fragm.).

Malarstwo
impresjonistyczne
i symbolistyczne.

Muzyka, np.:

M. Ravel, Bolero;

C. Debussy,

Morze, Swiatlo
Ksiezyca,

Popotudnie fauna;

M. Kartowicz, Piesni,
K. Szymanowski,
Harnasie.

*J. Kofta, Rimbaud,
Aniele Strozu moj.

— czyta wiersze z wlasciwg dykcja i intonacja,
uwzglednia rytmizacj¢ i dynamike, akcenty

— dokonuje analizy i interpretacji wierszy,
m.in.:

e okresla ich tematyke i problematyke

e przedstawia sytuacje liryczng

o okresla kreacje podmiotu lirycznego,
opisuje jego postawe, nastroj i uczucia

e okresla kompozycje i cechy gatunkowe

o wskazuje i opisuje obrazy poetyckie

o wskazuje $rodki stylistyczne i okresla ich
funkcje

e charakteryzuje wersyfikacje i warstwe
brzmieniowa

e *rozpoznaje takie elementy wierszy, jak
intonacja, rytm, dynamika; okresla ich
funkcje

e *rozpoznaje symboliczng konwencj¢
wierszy

e interpretuje tre$ci symboliczne
i alegoryczne utworé6w

o wykorzystuje w interpretacji potrzebne
konteksty (m.in. literacki, filozoficzny,
biograficzny, kulturowy)

— charakteryzuje gatunki liryki mtodopolskie;j:
sonet, liryk

— w czytanych wierszach rozpoznaje
charakterystyczne dla Mtodej Polski cechy
stylu i *poetyki (impresjonizm, symbolizm)

— rozpoznaje styl impresjonistyczny
w malarstwie i *muzyce, wskazuje jego
charakterystyczne cechy

— *poroéwnuje cechy stylu impresjonistycznego
w poezji, malarstwie i muzyce

— *przygotowuje wystapienie na temat
mitodopolskiej liryki tatrzanskiej oraz
fascynacji gorami

— wykorzystuje informacje z literatury
naukowej i zasobow multimedialnych

— porzadkuje informacje w problemowe
catosci, syntezuje je wokot tematu,

— wyjasnia mtodopolska koncepcj¢ symbolu);
wyjasnia réznicg migdzy symbolem a
alegoria (na konkretnych przyktadach)

— interpretuje symbole zawarte w czytanych
utworach oraz w malarstwie

— pisze wypracowanie na temat wybranego
wiersza, przedstawia propozycje jego
odczytania

— *wyjasnia, czym byta mtodopolska synteza

— w interpretacji wierszy przedstawia propozycje
ich odczytania; formutuje argumenty na
podstawie tekstow i ich kontekstow

— wyjasnia, na czym polegal subiektywizm opisu
$wiata W liryce mtodopolskiej (podaje
przyktady)

— *poréwnuje sposoby i funkcje opisu $wiata
W poezji mtodopolskiej i literatury
pozytywistycznej

— *rozpoznaje w wierszach konwencje oniryczna

— *interpretuje Statek pijany jako poetycki manifest
wolnosci (wyobrazni, sztuki, artysty...);
*odnajduje wierszu probe stworzenia
niepowtarzalnego jezyka sztuki

— wyjas$nia, jakie miejsce zajmowaly W panoramie
stylow epoki: impresjonizm i symbolizm;
*wskazuje ich zrodta filozoficzne

— wskazuje $rodki artystyczne charakterystyczne
dla omawianych stylow (w literaturze
i malarstwie), okre$la ich funkcje

— *okresla miejsce synestezji w liryce
miodopolskiej, wyjasnia jej filozoficzne
zalozenia

— *przedstawia symbole typowe dla poezji epoki
i ich interpretacje

— przedstawia zalozenia psychoanalizy Freuda i jej
wpltyw na twdrczo$¢ epoki

— okresla, w jaki sposob poezja dazyta do ukazania
tajemnicy istnienia (symbol, sugestia, zasada
powszechnych powinowactw)

— *przedstawia postacie symbolistow francuskich
(J. Moreasa, A. Rimbauda, S. Mallarmégo) i ich
wplyw na epoke

— wskazuje zrodla fascynacji przyrodg gor
i folklorem goralskim W sztuce przetomu
wiekow

— *porownuje funkcjonowanie sonetu w literaturze
roéznych epok

— okres$la miejsce liryki kobiecej w tworczosci
Mtodej Polski (*przygotowuje na ten temat
wypowiedz na podstawie literatury naukowej
i samodzielnie znalezionych informacji)

— *interpretuje pordOwnawczo wiersze i obrazy
impresjonistyczne i symbolistyczne

— pisze wypowiedz argumentacyjng zawierajaca
analize i interpretacje wybranego utworu

— *wyjasnia, do jakiej tradycji literackiej nawiazuje
wiersz J. Kofty; dostrzega w nim ,,dialog
z tradycja”

— *interpretuje wiersz wspotczesny, sytuujac go
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sztuk

— *interpretuje obrazy impresjonistyczne
i symbolistyczne

— *okresla tematyke i problematyke wiersza J.
Kofty

— *przedstawia propozycje odczytania utworu

w réznych kontekstach (w tym historycznym,
biograficznym, literackim)

8. Poetyckie ,,wadzenie
si¢” z Bogiem.

J. Kasprowicz, Dies irae
(fragm.).

Malarstwo
ekspresjonistyczne

i reprezentujace nurt
groteski np.:

E. Munch, Krzyk,
Madonna;

E. Node, Ukrzyzowanie;
W. Weiss, Promienny
zachod stonca.

Muzyka, np. K.
Szymanowski, Trzy
fragmenty z poematow
Jana Kasprowicza.

— okre$la tematyke i problematyke utworu

— okresla, kim jest ja liryczne, opisuje jego
nastrdj i uczucia

— przedstawia przyczyny prometejskiego buntu
Adama

— wskazuje cechy gatunkowe utworu,
*charakteryzuje role konwencji hymnicznej

— rozpoznaje w utworze patos i tragizm, okresla
ich funkcje i wartosciujacy charakter

— *rozpoznaje konwencje¢ symboliczng
i oniryczna dzieta

— wskazuje w wierszu symbole i okresla ich
funkcje

— okresla kompozycje i cechy wersyfikacji
dzieta

— wskazuje $rodki stylistyczne i okre$la ich
funkcje

— *rozpoznaje sposoby rytmizacji wiersza,
wersyfikacje, roztozenie akcentow itp.

i okresla ich funkcje

— wykorzystuje w interpretacji potrzebne
konteksty (m. in. biograficzny, literacki,
historycznoliteracki, kulturowy)

— rozpoznaje nawigzania do tradycji biblijne;j
(motywy apokaliptyczne, Adam i Ewa,
Szatan, grzech) i antyczne (prometeizm);
wyjasnia ich funkcje

— przedstawia ukazany w wierszu obraz
kondycji ludzkiej

— rozpoznaje ekspresjonistyczny charakter
utworu, wskazuje charakterystyczne srodki
artystyczne

— na podstawie utworu i dziet malarskich
okresla charakterystyczne cechy stylu
ekspresjonistycznego

— w literaturze i malarstwie wskazuje elementy
groteski i okresla ich funkcje

— *interpretuje obrazy ekspresjonistyczne

— tworzy wypowiedzi argumentacyjne na temat
utworu i jego kontekstow

— redaguje notatke syntezujaca, definicje

— wskazuje w wierszu obrazy poetyckie, analizuje
sposéb ich przedstawienia i interpretuje funkcje

— charakteryzuje obraz przestrzeni i sposob jej
ukazania w utworze

— wskazuje elementy, symbole i obrazy
nawiazujace do Apokalipsy; *okresla, na czym
polega ich reinterpretacja w utworze
Kasprowicza

— *wyjasnia, W jaki sposob przywotywanie tradycji
literackiej stuzy budowaniu wartosci

— wskazuje srodki artystyczne charakterystyczne
dla stylu ekspresjonistycznego; odnosi je do
literatury i malarstwa

— analizuje metaforyke Dies irae (na podstawie
czytanych fragmentow)

— przedstawia katastrofizm i ekspresjonizm
przetlomu wiekow; wyjasnia, jakie miejsce
zajmowaty W panoramie stylow epoki

— wskazuje filozoficzne zrodta postaw ukazanych
w Dies irae

— *poréwnuje utwory literackie i dzieta malarskie
o charakterze ekspresjonistycznym,
uwzgledniajac rézne konteksty

— poréwnuje prometejski bunt Adama z buntem
Konrada w Wielkiej Improwizacji

— *analizuje sposob funkcjonowania motywow
apokaliptycznych w tradycji kultury
(w poznanych utworach literackich); dokonuje
syntezy

9. Uspokojenie

i zgoda ze $wiatem.
Motywy franciszkanskie
i klasycystyczne

W tworczosci poetow
miodopolskich.

J. Kasprowicz,

*** [Rozmifowala sig
ma dusza],

*** [Witajcie kochane

goryl.

L. Staff, Przedspiew.

— okreéla tematyke i problematyke wierszy,
sytuujac je w kontekstach biograficznych,
literackich i kulturowych

— okresla, kim jest podmiot/bohater liryczny
utworow, opisuje jego nastroj i uczucia,
stosunek do §wiata

— okre$la postawe filozoficzng podmiotu
mowigcego W Czytanym wierszu

— okre$la budowe i kompozycje wierszy

— okre$la charakter wersyfikacji i jej funkcje;
*poréwnuje z wersyfikacja innych wierszy
Kasprowicza i Staffa

— wskazuje $rodki stylistyczne i okre$la ich
funkcje

— w czytanych wierszach rozpoznaje klasycyzm
i franciszkanizm, wskazuje konkretne cytaty

— dostrzega w wierszach obecno$¢ toposu

— wyjasnia terminy: klasycyzm, franciszkanizm;
okresla, jakie miejsce zajmowaty w literaturze
i sztuce Mtodej Polski

—wskazuje i interpretuje motywy franciszkanskie
obecne w wierszach Kasprowicza

— dostrzega nawiazania do tradycji antyczne;j
w wierszu Staffa (klasycyzm, tad, harmonia,
postawa stoicka itp.); okresla ich funkcje

— *wskazuje w wierszu Staffa aluzje do stow
Terencjusza i interpretuje ja

— wskazuje filozoficzne zrodta postaw wobec zycia
w czytanych utworach

— *przedstawia przemiany postawy filozoficznej
i artystycznej w tworczosci Kasprowicza oraz
Staffa

— *poréwnuje sposdb przedstawienia i funkcje
motywow franciszkanskich w dzietach r6znych
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wedrowki i okresla jego funkcje

— porownuje postawe filozoficzng, uczucia,
stosunek do $wiata i Boga itp. (*a takze
sposob ich wyrazenia) w hymnie Dies irae
oraz poznych wierszach Kasprowicza

— *syntetycznie przedstawia obraz §mierci
w tworczosci Kasprowicza i Staffa, analizuje
sposob przedstawienia i funkcje

— *dostrzega przemiany postaw tworczych
Kasprowicza i Staffa

— redaguje notatke syntezujaca, definicje

— pisze interpretacje wybranego wiersza
(wypowiedz argumentacyjng), formutuje
argumenty na podstawie utworu i jego
kontekstow

sztuk

— porzadkuje wiadomosci o kierunkach w poezji
i sztuce przetomu wiekow, definiuje terminy

— *wyglasza samodzielnie przygotowany referat na
temat kierunkow sztuki mtodopolskiej

— *pisze interpretacj¢ porownawcza dwoch
utworéw (lub réznych dziet sztuki)

10. Problematyka
narodowa i spoteczna
opowiadan Stefana
Zeromskiego.
Realizm, naturalizm,
symbolizm...

Obraz spoteczenstwa
Polski postyczniowej.

Stefan Zeromski,
Rozdziobig nas kruki,
wrony...;

Echa lesne.

Malarstwo:

A. Grottger, dzieta

o0 tematyce powstanczej,
np. Pierwsze ofiara.

— streszcza utwory; odrdznia streszczenie od
parafrazy

— okresla tematyke i problematyke opowiadan
oraz jej zwiazek ze zjawiskami
historycznymi, spotecznymi
i egzystencjalnymi

— okresla elementy Swiata przedstawionego
(czas, miejsce, wydarzenia, watki...)

— okresla cechy gatunkowe utworow
(opowiadanie, nowela)

— przedstawia i charakteryzuje bohateréw

— wskazuje narratora i okresla sposob
prowadzenia narracji oraz jego funkcje

— rozpoznaje w utworach realizm, naturalizm
i symbolizm

— wskazuje motywy i sytuacje symboliczne;
odczytuje ich znaczenia

— wskazuje elementy naturalistyczne i okresla
ich funkcje

— interpretuje tytuly utworow

— okresla sposob ukazania natury i jej funkcje
w kazdym z opowiadan

— rozpoznaje obecne w opowiadaniach wartosci
(patriotyzm, altruizm, honor, wiernosc¢
zasadom...); okre$la ich rolg i zwigzek
Z problematyka utworu

— poréwnuje obraz powstania styczniowego
W opowiadaniu Rozdziobig nas kruki,
wrony... i w malarstwie Grottgera;
*dostrzega opozycyjnos¢ opowiadania wobec
romantycznej konwencji moéwienia o
powstaniu

— wykorzystuje kontekst historyczny,
spoteczny, historycznoliteracki
i *biograficzny do odczytania opowiadan

— zabiera gtos w klasowej dyskusji na temat
powinnosci cztowieka wobec roéznych
warto$ci i imponderabiliow

— formutuje tezy, sady i opinie, uzasadnia je
poprawng argumentacja

— swoje przemyslenia ujmuje W forme
wypracowania o poprawnej kompozycji

— *wskazuje charakterystyczne cechy stylu
prozy Zeromskiego

— interpretuje utwory, wykorzystujac rozne
konteksty (historyczny, biograficzny,
historycznoliteracki, egzystencjalny)

— rozpoznaje artystyczne sposoby budowania
nastroju; wskazuje $rodki stylistyczne i jezykowe

— w czytanych utworach wskazuje obecno$é
réznych kategorii estetycznych (np. tragizm,
patos, ironia, sarkazm) oraz okresla ich funkcje

— *wskazuje stylistyczne wyktadniki tragizmu,
komizmu, ironii

— W sposob poglebiony charakteryzuje postaé
Szymona Winrycha i analizuje motywy jego
postepowania; *dostrzega w bohaterze elementy
roéznych tradycji literackich

— w kreacjach bohaterow dostrzega nawiagzania do
tradycji romantycznej; interpretuje je

— w czytanych fragmentach wskazuje stylistyczne
wyznaczniki réznych stylow

— rozpoznaje sposoby oddawania stanow i przezy¢
wewngtrznych bohaterow (w tym — srodki
stylistyczne i jezykowe)

— okresla charakterystyczne cechy mtodopolskiego
naturalizmu

— *analizuje budowe sktadniowa oraz elementy
brzmieniowe prozy Zeromskiego

— wyjasnia, W jaki sposob sytuacja zewnetrzna (np.
niewola narodowa, ograniczenia spoteczne)
determinuje stan ducha jednostki

— na podstawie czytanych utworow okresla
charakterystyczne cechy prozy mtodopolskiej
(*deformacje kompozycyjne,
*wspotwystepowanie roznych poetyk,
perspektywa narratora, *liryzacja prozy itp.)

— pisze prace (wypowiedz argumentacyjng, *esej)
na temat idei i problemow obecnych w prozie
Zeromskiego

11. Powies$¢

o dojrzewaniu:

Stefan Zeromski,
Syzyfowe prace
(przypomnienie lektury

— streszcza, opowiada utwor

— okreéla jego tematyke i problematyke oraz jej
zwigzek ze zjawiskami historycznymi,
spotecznymi i egzystencjalnymi

— rozpoznaje cechy gatunkowe powiesci

— interpretuje powie$¢, wykorzystujac potrzebne
konteksty (historyczny, spoteczny,
historycznoliteracki, biograficzny, kulturowy,
egzystencjalny)

— wskazuje obecnos$¢ w utworze roéznych kategorii
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ze szkoty podstawowe;j).

A. Mickiewicz, Reduta
Ordona (przypomnienie
lektury ze szkoty
podstawowej).

mtodopolskiej (kompozycja, styl,
fragmentaryczno$¢ itp.)

— okre$la elementy $wiata przedstawionego
(czas, miejsce, wydarzenia, watki...)

— charakteryzuje bohaterow, w sposob
poglebiony M. Borowicza i A. Radka

— interpretuje tytut

— *rozpoznaje konwencje¢ realistyczng

— przedstawia r6zne mozliwosci odczytania
powiesci

— rozpoznaje wartosci obecne w utworze
i odnosi si¢ do nich

— wykorzystuje potrzebne konteksty
(biograficzny, historyczny, egzystencjalny,
historycznoliteracki) do poglebionego
odczytania powiesci

— ocenia warto$¢ poezji romantycznej i jej role
w ksztattowaniu tozsamos$ci narodowe;j
pokolen Polakéw

estetycznych (np. tragizm, patos, humor, ironia,
liryzm) oraz okresla ich funkcje

— *wskazuje rdzne sposoby ukazywania przezy¢
wewnetrznych bohateréw, rozpoznaje zabiegi
artystyczne (np. psychizacje¢ pejzazu, monolog
wewnetrzny)

— okresla sposob ukazania W powiesci polskiego
spoteczenstwa w czasach niewoli narodowej

— uzasadnia r6zne mozliwosci odczytania utworu,
odwotujgc si¢ do jego tresci i poetyki

— dostrzega motywy symboliczne i okresla ich
funkcje

— przedstawia sposoby nawigzywania do tradycji
romantycznej i *okresla jej role w budowaniu
warto$ci uniwersalnych oraz narodowych

12. Tragiczne wybory

i samotno$¢ bohatera.
Etyka Conradowska.
Zywiot morza i jego
symboliczne znaczenia.
Sposoby kreowania
Swiata przedstawionego.
Uniwersalne pytania
prozy Conradowskiej.

J. Conrad, Lord Jim.

Z. Najder,
[Conrad — pisarz
nowoczesny].

Maya Jasanoff,
[Aktualnosé Conradal.

Cz. Mitosz,
Traktat poetycki
(fragm.).

— streszcza, opowiada utwor; odroéznia
streszczenie od parafrazy

— okre$la tematyke i problematyke powiesci
oraz jej zwigzek ze zjawiskami historycznymi
i egzystencjalnymi

— wskazuje cechy gatunkowe powiesci;
*okresla specyfike powiesci Conrada:

e kompozycje

o rozne style, jakimi postuguje si¢ narrator
(m.in. impresjonistyczny i symboliczny)

o psychologizm

— przedstawia narracje i kompozycje utworu,
okresla ich funkcje
e *rozpoznaje konwencje realistyczng
o Wskazuje elementy symboliczne; odczytuje

je

— charakteryzuje gtéwnego bohatera
i przedstawia inne postacie utworu

— charakteryzuje poréwnawczo Lorda Jima
i Marlowa

—analizuje motywy decyzji tytutowego
bohatera, ustosunkowuje si¢ do nich

— w kreacji bohatera wskazuje nawigzania do
tradycji romantycznej i etosu rycerskiego; *i
nterpretuje je

— analizuje zawarte w powiesci opisy morza
i okresla ich funkcje; wskazuje Srodki
stylistyczne tworzace nastroj (np. metafory)

— interpretuje powies¢, wykorzystujac
konteksty: biograficzny, historyczny,
spoteczny i egzystencjalny

— *odczytuje utwoér jako obraz kryzysu kultury
europejskiej przetomu XIX i XX wieku

— zabiera gtos w klasowej dyskusji na temat
honoru, lojalnosci, wiernos$ci sobie itp.,
odwotujac sie do powiesci Conrada

— *wie, W jaki sposob etyka Conradowska
wplyneta na przyszte pokolenia (np.
miodziezy walczacej w czasie Il wojny
Swiatowej)

— pisze wypracowanie (Wypowiedz
argumentacyjng) na temat problematyki
poruszanej w utworze

— wygtasza mowe oskarzycielska lub obroncza
zbudowang zgodnie z zasadami retoryki

— tworzy poglebiony portret psychologiczny Lorda
Jima, odwotujac si¢ do treSci utworu i opinii
réznych postaci powiesciowych

— przedstawia Conradowskie rozumienie honoru,
poréwnuje go Z pojmowaniem przez innych
autor6w (np. Zeromskiego)

— analizuje sposob opowiadania o losach Jima

— okresla symboliczne i metaforyczne sensy
w utworach Conrada nadawane zywiotowi morza

— okresla Conradowska wizje $wiata i losu
(przeciwienstwo cztowieka i natury, konflikt
wartosci, dramat wyborow)

— *wskazuje cechy powiesci Conrada, ktore
wptynely na rozwoj powiesci XX w.

— poréwnuje sposob pojmowania honoru
w powiesci Conrada i Echach lesnych
Zeromskiego

— pisze wypracowanie (*esej) na temat etyki
conradowskiej

— porownuje sposob ukazania egzotycznych kultur
w powiesci Conrada i na obrazach Gauguina

— *porownuje funkcjonowanie motywow
symbolicznych w powiesci Conrada i na
obrazach Gauguina

— *przygotowuje prezentacje¢/referat na temat zycia
i tworczosci Conrada na podstawie samodzielnie
znalezionych wiadomosci; korzysta z literatury
naukowej i zasobéw multimedialnych

— *uzasadnia tezg, ze Conrad jest pisarzem
nowoczesnym; podaje argumenty na podstawie
literatury naukowej

— interpretuje fragment Traktatu poetyckiego
Mitosza dotyczacy Conrada

— *wyjasénia, na czym polega mityzacja biografii
pisarza

— wyglasza mowe na temat etyki Conradowskiej;
stosuje retoryczne zasady kompozycyjne
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— czyta fragmenty literatury naukowej
poswieconej prozie Conrada; przetwarza
zawarte w nich informacje

— odczytuje gtéwna mysl tekstu naukowego,
rozpoznaje sposob prowadzenia wywodu
oraz argumentacj¢

— odczytuje fragment Traktatu poetyckiego
Mitosza jako poetycki miniportret Conrada

13. Chiopi Wladyslawa
Stanistawa Reymonta.

Swiat przedstawiony
W powiesci i sposoby
jego wykreowania.
Obrazy wsi

i chtopskiego zycia.
Przestrzen mitu.
Cztowiek w rytmach
natury.

Mtodopolskie odkrycia
kultury ludowej.
,,Chtopska epopeja”.
Powies¢
modernistyczna.
Chiopi na ekranie.

K. WyKa, [,, Chiopi” —
zwigzki Z epokq]

T. Linkier [Staw
w Lipcach]

Malarstwo
przedstawiajace tematy
wiejskie, np.

L. Wyczotkowski,
Kopanie burakow,
Siewca;

T. Axentowicz, Swieto
Jordanu;

J. Malczewski, Topielec
W usciskach dziwozony;,
F. Ruszczyc, Ziemia.

Chiopi, film w rez. J.
Rybkowskiego.

— okreéla tematyke i problematyke utworu oraz
jej zwiazek ze zjawiskami spotecznymi,
egzystencjalnymi i estetycznymi epoki

— wskazuje cechy gatunkowe powiesci

— okresla elementy §wiata przedstawionego
i przedstawia sposoby ich wykreowania

— przedstawia kompozycj¢ utworu, uzasadnia
jej funkcje

— *rozpoznaje r6zne konwencje obecne
W powiesci

— charakteryzuje bohaterow indywidualnych
i zbiorowych

— *w kreacjach postaci powieSciowych
rozpoznaje mitologizacj¢

— opisuje przestrzen wsi jako zamknigta
enklawe kulturowa *i przestrzen mityczng

— wskazuje w powiesci rézne porzadki czasowe
(,rytmy i toki”), ktorym podlega zycie
chtopow

— *wskazuje fundamenty fadu, na ktoérym jest
oparte zycie wsi

— charakteryzuje moralno$¢, wierzenia
i obyczajowo$¢ mieszkancow Lipiec —
wskazuje ich chrze$cijanskie
i pozachrzescijanskie korzenie

— charakteryzuje réznorodne zwigzki cztlowieka
Z naturg ukazane W Chiopach i przedstawia
sposoby ich ukazania

— interpretuje tre$ci symboliczne utworu

— okresla rozne ,,wcielenia” narratora powiesci;
*interpretuje funkcje kazdego z nich

— rozpoznaje w utworze rozne style, np.
impresjonizm, symbolizm, realizm,
naturalizm; wskazuje charakterystyczne dla
nich érodki stylistyczne, okre$la funkcje
w utworze

— *interpretuje funkcje réznych stylow
(realistycznego, impresjonistycznego,
naturalistycznego) w jezyku powiesci

— rozpoznaje w utworze stylizacje gwarowa;
okresla jej charakter i funkcje

— na przyktadzie wybranych dziet sztuki
porownuje sposob ukazania tematow
wiejskich w literaturze i malarstwie

— podaje przyktady mtodopolskiej fascynacji
kultura wiejska; *uzasadnia, ze w literaturze
i malarstwie chtop stawat si¢ postacia
mityczng

— korzysta z literatury naukowej; wykorzystuje
zawarte w niej informacje do poglebionego
odczytania utworu

—w tekstach naukowych odczytuje gtowna
mys$l, rozpoznaje sposoéb prowadzenia
wywodu oraz argumentacje

— pisze wypowiedz argumentacyjng
(rozprawke, szkic interpretacyjny...)

— *wyja$nia, dlaczego powies¢ Reymonta okresla
si¢ mianem ,,chtopskiej epopei” — podaje
argumenty, odwotujac si¢ do tresci i budowy
utworu

— charakteryzuje bohateréw, wskazujac m.in.
naturalistyczng motywacj¢ ich postgpowania

— dostrzega i interpretuje konflikty wewnetrzne

bohaterow

wykorzystujac wiedze¢ o mitach, pogltebia

interpretacje postaci powiesciowych i obrazu

zycia Wi

— *w kreacjach bohateréw odnajduje mityczne
archetypy postaw

— *dostrzega w utworze biblijny mit siewcy;
okresla jego funkcje

— *przedstawia filozoficzne podtoze
modernistycznego zainteresowania mitami
(Nietzsche)

— *wyjasnia, na czym polegat mitologiczny
synkretyzm literatury (kultury) epoki

— dostrzega przemiany postaci kobiecych,
*interpretuje ich symbolike

— rekonstruuje system warto$ci i prawa, jakimi sig
rzadzi chtopska gromada

— analizuje jezyk i styl kazdego z narratorow;
wskazuje charakterystyczne srodki jezykowe
i stylistyczne oraz okresla ich funkcje

— analizuje stylizacj¢ gwarowa, wskazujac rozne
rodzaje dialektyzmow

— wskazuje w utworze elementy heroizacji postaci
(np. $mier¢ Boryny)

—*w poetyce utworu dostrzega przejawy
miodopolskiej syntezy sztuk

— *poréwnuje teksty kultury o tematyce wiejskiej
(literaturg, malarstwo, film), uwzgledniajac
réznorodne konteksty

— *w interesujacy sposob prezentuje zycie
i tworczo$¢ Reymonta (referat lub prezentacja);
wykorzystuje samodzielnie znalezione materiaty

— *przedstawia przemiany powiesci od X1X-
wiecznego realizmu do prozy mtodopolskiej
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zwigzang Z problematykg i poetykg powiesci
— *pisze recenzj¢ filmowej adaptacji Chiopow
w rez. J. Rybkowskiego

Dialogi z tradycja.
W. Mysliwski,
Kamien na kamieniu
(fragm.)

— okresla temat czytanego fragmentu prozy

— rozpoznaje elementy §wiata przedstawionego,
wnioskuje o czasie wydarzen i przestrzeni,
w ktorej si¢ rozgrywaja

— *identyfikuje fragment powiesci
wspolczesnej

— okresla, kim jest narrator

— rozpoznaje w opisie srodki stylistyczne (np.
epitety) i okre$la ich funkcje

— porownuje obrazy zabawi i tanca w czytanym
fragmencie i w literaturze mtodopolskiej (np.
w Chiopach i w Weselu)

— podaje podstawowe informacje
0 W. Mysliwskim i jego tworczo$ci

— interpretuje czytany fragment, wykorzystujac
kontekst historyczny, kulturowy
i historycznoliteracki

—wskazuje w opisie $rodki stylistyczne i jezykowe
stuzace stylizacji i charakterystyce narratora

— przedstawia funkcjonowanie motywu tanca
w literaturze mtodopolskiej *oraz w literaturze
i sztuce innych epok; dokonuje syntezy

— gromadzi informacje na temat motywu tanca
w literaturze i sztuce

14. Mtoda Polska
tatrzanska.

K. Przerwa-Tetmajer,
Marsz zbdjecki, List
Hanusi (fragm.).

J. Kasprowicz, utwory
ukazujace przyrode
tatrzanska.

Przyktady stylu
zakopianskiego
w architekturze.

Malarstwo mtodopolskie
ukazujace Tatry i gorali.
Muzyka: fragmenty
utworow

M. Kartowicza oraz K.
Szymanowskiego.

— przedstawia odkrywanie Tatr, Zakopanego
i folkloru goralskiego w okresie Mtodej
Polski; wyjasnia, jak wplynety one na
charakter epoki

— wymienia postacie tworcow i dziataczy
zwigzanych z Tatrami i Zakopanem

— podaje przyktady utworéw mtodopolskich
(literatury, malarstwa i muzyki) zwigzanych
z Tatrami i folklorem podhalanskim

— redaguje noty biograficzne, definicje, hasta
encyklopedyczne

— okresla, jakie wartosci obecne W basniach,
legendach i podaniach goralskich
fascynowaly artystoéw mtodopolskich

— W czytanych fragmentach utworow
tatrzanskich K. Przerwy Tetmajera dostrzega
i interpretuje:

e fascynacj¢ kulturg ludows goralszczyzny
e mityzacje i heroizacje bohateréw

e obrazy przyrody tatrzanskiej

o wykorzystanie gwary podhalanskiej

— rozpoznaje styl zakopianski, wskazujac jego
charakterystyczne cechy

— na przyktadzie wybranych dziet sztuki
poréwnuje sposob ukazania gorali
i goralszczyzny W literaturze i malarstwie

— samodzielnie znajduje w r6znych Zrodtach
informacje o miejscu Tatr i goralszczyzny
w kulturze Mtodej Polski

— realizuje indywidualnie lub zespotowo
projekt edukacyjny zwigzany z moda
tatrzanska w okresie Mlodej Polski

— przygotowuje wystapienie (referat/ prezentacje)
na temat roli Zakopanego i inspiracji
goralszczyzng (Witkiewicz, styl zakopianski,
folklor podhalanski, Sabata, taternictwo,
stylizacje goralskie itd.);

— w postawach i filozofii epoki znajduje zrodta
mitu gorala (goralszczyzny) W tworczosci
mlodopolskiej

— *rozpoznaje archetypy w kreacjach bohaterow
podan i legend (np. Janosika)

— analizuje $rodki jezykowe stuzace stylizacji
gwarowej utworow Przerwy-Tetmajera

— *porownuje teksty kultury zwigzane z Tatrami,
uwzgledniajac rdzne konteksty

— *wykorzystuje teksty naukowe w interpretacji
dziet sztuki (poezji, malarstwa i muzyki)
zwigzanych z Tatrami i goralszczyzng

15. Teatr konca XIX
wieku.
Rewolucja w teatrze.

[lustracje zwigzane

z teatrem i muzyka
konca XIX wieku.
Muzyka: fragmenty
dziet Wagnera, Griega,
Debussy’ego.

Teatralny cyrograf
Wywiad z Grzegorzem
Jarzynag i Krzysztofem

— przedstawia istote przemian, jakie przechodzi
teatr pod koniec XIX wieku

— *wyjasnia, na czym polegata wielka reforma
teatralna

— *przedstawia sylwetki i dzieta
najwazniejszych osobowosci zwigzanych
Z teatrem europejskim konca XIX wieku
(R. Wagner, M. Maeterlinck, H. Ibsen,

A. Strindberg, A. Czechow)

— wskazuje naturalizm i symbolizm jako
najwazniejsze nurty W dramacie przetomu
wiekow (podaje przyktady dziet)

— *wyjasnia, na czym polegal synkretyzm
dramatu konca XIX wieku

— przygotowuje krotka prezentacje
najwazniejszych osobowosci zwigzanych
Z teatrem europejskim konca XIX wieku (np.
R. Wagner, M. Maeterlinck, H. Ibsen,
A. Strindberg, A. Czechow); przedstawia ich
zycie i tworczos¢, wykorzystuje samodzielnie
znalezione materiaty multimedialne

— *wyglasza referat na temat przemian w teatrze
konca XIX w., ocenia wptyw Wagnera
i dramaturgéw skandynawskich

— *charakteryzuje nowa rolg tworcy spektaklu
teatralnego (rezyser — inscenizator — wizjoner —
artysta stowa i obrazu)

— okresla role elementow plastycznych i muzyki
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Warlikowskim (fragm.).

— *opisuje specyfike oper Wagnerowskich
i uzasadnia wptyw Wagnera na rozwoj teatru

— przedstawia przemiany w polskim teatrze,
prezentuje sylwetki tworcow, m.in. S.
Wyspianskiego i G. Zapolskiej

— przedstawia koncepcj¢ ,.teatru ogromnego”
Stanistawa Wyspianskiego

— *wyjasnia pojgcie syntezy sztuk

— *wyjasnia, jak pojmowali syntez¢ sztuk
modernisci i jakie byto jej miejsce w kulturze
epoki

— korzysta z literatury naukowej, samodzielnie
znajduje informacje w roznych zrodtach,
przetwarza je i hierarchizuje

— porzadkuje wiadomosci, redaguje notatki,
definicje, noty biograficzne

— czyta fragmenty wywiadu z wspotczesnymi
tworcami teatru; przetwarza znalezione
informacje

w koncepcji teatru przetomu wiekdéw

— wyjasnia, dlaczego symbolis$ci uwazali muzyke
za najwazniejsza ze sztuk

— *charakteryzuje oper¢ i poemat symfoniczny
jako gatunki, ktore wiazaty literatur¢ z muzyka

— *prezentuje wybitnych kompozytorow przetomu
wiekow, podaje przyktady ich dziet (E. Grieg,
C. Debussy, R. Strauss, K. Szymanowski)

— gromadzi informacje na temat przemian w teatrze
konca XIX wieku

16. S. Wyspianski,
Wesele.

Dramat i jezyki teatru.
Dwie ptaszczyzny
dramatu.
Chtopomania
i,,plotkarski” charakter
dzieta.

Parada widm

i osoby dramatu.
Dramat realistyczny

i symboliczny.
Symbole w Weselu.
Rozrachunek

Z polskimi mitami
narodowymi.
Skrzypce Chochota.
Motyw tanca

i jego funkcje.
Poetyka dzieta.

T. Zelenski-Boy, Plotka
o ,, Weselu” (fragm.).

F. Ziejka, W kregu

Malarstwo, m.in.

J. Matejko, Stariczyk,
Wernyhora;

L. Wyczotkowski,
Stanczyk;

J. Malczewski,
Melancholia i Bledne
koto;

S. Wyspianski,
Chocholy;

W. Przerwa-Tetmajer,
Dorobek (Rodzina
artysty);

W. Weiss, Taniec.

P. Korczynski, Sladami
Szeli, czyli Diably

mitow polskich (fragm.).

— przedstawia tres¢ dramatu, relacjonuje akty
i sceny

— okresla jego tematyke i problematyke oraz jej
zwigzek ze zjawiskami spotecznymi,
historycznymi i estetycznymi epoki

—wykazuje dwuptaszczyznowosé ,,Wesela”;
przedstawia przestrzen i czas, postacie, akcj¢

— *rozpoznaje podwdjng konwencj¢ dramatu:
realistyczng i symboliczng; wskazuje ich
cechy

— okresl cechy gatunkowe Wesela jako dramatu
modernistycznego; odwotuje si¢ do tresci
i poetyki utworu

— okresla nastrdj poszczegdlnych scen,
wskazujac tworzace go srodki artystyczne

— rozpoznaje w konkretnych scenach komizm,
tragizm, patos, ironi¢; okresla ich funkcje
i wykazuje wartosciujagcy charakter

— przedstawia charakter i funkcje didaskaliow

— charakteryzuje sposob przedstawienia
srodowiska artystow mtodopolskich

—analizuje dialogi postaci dramatu

— rozpoznaje kompozycje catego dramatu
i wskazanych scen

— charakteryzuje postacie Wesela, zwracajac
uwagg na ich portrety psychologiczne
i indywidualizacj¢ jezyka

—wskazuje i interpretuje elementy
symboliczne: osoby dramatu, przedmioty,
sceny — interpretuje je, wykorzystuje
potrzebne konteksty

— wykorzystuje informacje z literatury
naukowej i biograficznej dla poglebienia
znajomosci kontekstow Wesela

— przedstawia historyczne realia ,,Wesela”
(postacie, sytuacje)

— wyjasnia, czym byta mtodopolska
chtopomania i w jaki sposob zostata ukazana
w dramacie

— na podstawie dramatu ukazuje ztozone relacje
migdzy chtopami a inteligencja, demaskujac
mit solidaryzmu narodowego

— uzasadnia zrdznicowany sposob ukazania
tanca w dramacie i okresla jego funkcje
w Kolejnych aktach

— wskazuje w ,,Weselu” i analizuje cechy dramatu
realistycznego i symbolicznego; uwzglednia
roézne plaszczyzny dzieta

— rozpoznaje zasad¢ kompozycyjna kazdego
z aktow dzieta *i okredla jej zrodta

— przedstawia artystyczne inspiracje
poszczegodlnych fragmentow dramatu (np.
szopka krakowska, malarstwo Matejki itp.)

— okresla funkcje didaskaliow w dramacie
modernistycznym; wyjasnia ich specyfike

— rekonstruuje zbiorowy portret chtopoéw
i inteligencji obecny w dramacie

— analizuje sposoby zastosowania i funkcje
dialektyzacji

— wyjasnia, na czym polega mistrzostwo jezyka
Wesela

— wskazuje aforyzmy i sformutowania z ,,Wesela”,
ktore si¢ utrwality w jezyku potocznym

— *interpretuje ,,Wesele” jako rozrachunek
z polskimi mitami narodowymi (,,bajecznie
kolorowa”, ,,ractawicka kosa”, ,,chtop-krol
Piast”, ,,pawie piora”, ,krwawe zapusty” rabacji
galicyjskiej itp.)

— *dostrzega w utworze obecno$¢ symboli polskiej
wyobrazni narodowej, okresla ich funkcje

— *wyjasnia, jak Wyspianski ocenia sposob
przedstawiania (w sztuce) chtopa polskiego
i jego roli w historii narodowej

— zabiera glos w dyskusji na temat ukazania
w dramacie ,,problemoéw polskich”

— przedstawia role elementow malarskich
i muzycznych w Weselu; *na podstawie dramatu
Wyjasnia, na czym polegata mtodopolska synteza
sztuk

— *okresla miejsce motywu tanca W sztuce
przetomu wiekow; wskazuje jego podtoze
filozoficzne

— interpretuje dziata malarskie stanowigce kontekst
Wesela; odnosi je do scen dramatu, porownuje
funkcjonowanie tych samych motywow
W dzietach r6znych sztuk

— poréwnuje sposob pokazania polskiego narodu
i jego probleméw w Weselu i w dramatach
romantycznych; pisze wypowiedz
argumentacyjng na ten temat
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polskie (fragm.).

Wesele, film wrez. A.
Wajdy.

Wybrany spektakl
teatralny.

— interpretuje chocholi taniec, wskazujac rdzne
mozliwe odczytania tej sceny

— tworzy spdjng interpretacje Wesela jako
dramatu o polskich sprawach

— dostrzega w Weselu inspiracje malarstwem
Matejki

— wypowiada si¢ na temat tworczosSci
dramatycznej Wyspianskiego, uzywajac
terminu ,,neoromantyzm”

— interpretuje dramat, wykorzystujgc potrzebne
konteksty (biograficzny, historyczny,
malarski, muzyczny itp.) i odwotujac si¢ do
wiasciwych fragmentow

— pisze na temat ,,Wesela” wypowiedz
argumentacyjng, W ktorej przedstawi
interpretacje dramatu i ustosunkuje si¢ do
jego problematyki

— przedstawia koncepcj¢ filmu A. Wajdy;
wyjasnia jak rezyser przektada dramat na
jezyk filmu

— *przedstawia narracj¢ filmowa

— przedstawia i ocenia kreacje postaci

— analizuje $rodki filmowe

— okresla role warstwy dzwigkowej i wizualnej

— wyjasnia terminy: metafora filmowa, symbol
filmowy

— pisze recenzje¢ filmu Wajdy

— zabiera gtos w dyskusji na temat artystycznych
i ideowych walorow filmu Wajdy

— wyjasnia, na czym polega ,,malarsko$¢” filmu;
wskazuje konkretne kadry, sceny i dzieta
malarskie

17. Wyspianski —
niezwykta osobowosé
Mtodej Polski.

S. Wyspianski,

***[U stop Wawelu miat
ojciec pracownig],
***[Niech nikt nad
grobem nie placzel],
***[] ciggle widze ich
twarze].

Osobiste watki

w malarstwie S.
Wyspianskiego, np.:
Autoportret z zong,
Spigcy Stas, Chocholy

— przedstawia biografie¢ Wyspianskiego

— wykazuje wieclowymiarowos¢ Wyspianskiego
jako artysty; prezentuje jego tworczos¢
literacka *i plastyczna

— interpretuje wiersze Wyspianskiego
W kontekscie autobiograficznym
i historycznym

— odczytuje dzieta malarskie Wyspianskiego,
dostrzegajac w nich motywy
autobiograficzne

— *okresla style i konwencje obrazéw
Wyspianskiego (np. impresjonizm, secesja,
folkloryzm)

— tworzy spojne wypowiedzi na temat
Wyspianskiego i jego zwigzkow z Krakowem

— uzasadnia wptyw atmosfery Krakowa na
tworczo$¢ artysty; odwoluje si¢ do
konkretnych utwor6w literackich i obrazéw

— formutuje tezy i argumenty w wypowiedziach
ustnych i pisemnych przy uzyciu wlasciwych
konstrukc;ji

— przygotowuje i przedstawia prezentacj¢ na temat
zycia i tworczos$ci Stanistawa Wyspianskiego

— wykorzystuje samodzielnie znalezione materiaty
multimedialne

— *charakteryzuje koncepcje ,.teatru ogromnego”
Wyspianskiego, wskazujac jego zwigzek
z mtodopolska synteza sztuk

— *omawia dziatalno$¢ Wyspianskiego jako
czlowieka teatru, malarza, artysty plastyka,
tworcy polichromii i witrazy oraz sztuki
uzytkowej

— *porownuje funkcjonowanie motywow
autobiograficznych w poezji i malarstwie
Wyspianskiego

18.

*Noc nadziei

i buntu.

Polskie zmagania o
wolnos¢.
Mitologiczna
ptaszczyzna dramatu.

*S. Wyspianski, Noc
listopadowa.

— *przedstawia tres¢ utworu, odwotujac sie do
poszczegodlnych scen
— *okresla tematyke i problematyke dramatu
oraz jej zwigzek ze zjawiskami spotecznymi,
historycznymi i estetycznymi epoki
— *analizuje dramat:
o *przedstawia kompozycje
o *okresla czas i przestrzen wydarzen
o *okresla nastroj poszczegolnych scen
i wskazuje artystyczne sposoby jego
budowania
¢ *wymienia i charakteryzuje postacie
o *okresla sposob przedstawienia i funkcje
postaci historycznych oraz mitologicznych
o *analizuje obrazy jesiennej przyrody i ich
funkcje

— *wskazuje w dramacie funkcjonowanie tradycji
literackiej i kulturowej

— *wskazuje przenikanie sie¢ w utworze
plaszczyzny historycznej (realistycznej)
i mitologicznej (symbolicznej)

— *wskazuje w dramacie elementy modernizmu
i neoromantyzmu

— *dostrzega w dramacie obecno$¢ mitu agrarnego;
wyjasnia jego odniesienie do polskich dziejow
narodowych

— *przedstawia sposoby mitologizacji polskich
loséw — dramatycznego wybijania si¢ na
niepodlegtos¢

— *porownuje sposob przedstawienia polskich
probleméw narodowych w Nocy listopadowej
i dramatach romantycznych (np. Dziadow czesci
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o *wskazuje elementy symboliczne
i interpretuje ich znaczenia

— *charakteryzuje cechy gatunkowe utworu
(dramat modernistyczny)

— *interpretuje dramat, wykorzystujac
potrzebne konteksty, m.in. historyczny,
mitologiczny, literacki i kulturowy

— *rozpoznaje obecne w utworze wartosci
i odnosi si¢ do nich

I11); analizuje porownawczo ich problematyke
i poetyke

— *dostrzega nawigzania do tragedii antycznej;
interpretuje je

19.
*G. Zapolska,
Moralnos¢ pani Dulskiej

Tragifarsa kottunska.
Swiat wedhug Dulskich.
Postacie kobiece.
Naturalistyczna wizja
zycia W spoleczenstwie
mieszczanskim.

Danuta Knysz-
Tomaszewska,
[Zapolska i naturalizm].

Dostepny spektakl
teatralny.

— *streszcza, opowiada utwor; odrdznia
streszczenie od parafrazy
— *okresla tematyke i problematyke
spotecznymi, egzystencjalnymi i dramatu
oraz jej zwiazek ze zjawiskami estetycznymi
epoki
— *analizuje dramat:
o *przedstawia kompozycje
e *okresla czas wydarzen
e *charakteryzuje przestrzen sceniczng
i okre$la jej funkcje
o *charakteryzuje postacie i okresla
istniejgce miedzy nimi relacje;
charakteryzuje porownawczo np. Dulska
i Dulskiego, Hesi¢ i Mele
o *wskazuje sposoby indywidualizacji
bohaterow sztuki
e *interpretuje zakonczenie utworu
— *interpretuje tytut, wyjasnia podtytut
»iragifarsa kottunska”
— *dostrzega w utworze ironi¢ i sarkazm
i okresla ich funkcje
— *wyjasnia pojecie dulszczyzny
— *analizuje obraz spoteczenstwa
mieszczanskiego przedstawiony w dramacie
Zapolskiej
— *przedstawia cechy gatunkowe utworu;
wskazuje cechy dramatu naturalistycznego
— *interpretuje dramat, wykorzystujac
potrzebne konteksty, m.in. spoteczny,
egzystencjalny, filozoficzny, literacki
i kulturowy
— *ocenia postacie i ich postepowanie,
odwotujac si¢ do wartosci uniwersalnych
— *redaguje wypowiedz argumentacyjng na
temat utworu
— *czyta literatur¢ naukowa, wykorzystuje
zawarte w niej informacje
— *recenzuje obejrzang inscenizacj¢ dramatu,
wskazuje $rodki teatralne i okresla ich
funkcje

— *przedstawia wiadomosci o zyciu i tworczosci
G. Zapolskiej na podstawie samodzielnie
znalezionych materiatow:

*przedstawia miejsce Zapolskiej i jej tworczosci na
tle obyczajowosci epoki

*przedstawia prowokacyjne temat, ktore
podejmowata

— *dostrzega wspotwystepowanie réznych
konwencji (humor, komizm, tragizm, ironia)

— *wskazuje srodki artystyczne, ktorymi autorka
osiagneta wyrazisto$¢ postaci

— *na podstawie utworu Zapolskiej charakteryzuje
dramat naturalistyczny przetomu wiekow

— *uzasadnia, ze dramat ukazuje naturalistyczng
wizje zycia (formutuje tezy i argumenty na
podstawie tekstu)

— *wyjasnia, jak W dramacie funkcjonujga motywy
teatru, maski, roli

— *pisze wypowiedz argumentacyjng na temat
plaszczyzny aksjologicznej utworu; wprowadza
r6znorodne konteksty

— *ocenia walory teatralne (sceniczne) dramatu

20. Synteza wiadomosci
o literaturze i sztuce
Mtodej Polski.

Dekadencki katastrofizm
i modernistyczne
cierpienie.

Rola artysty i sztuki.
Artysta i thum.

Sztuka Mtodej Polski:
impresjonizm,
ekspresjonizm,
symbolizm, naturalizm.
Neoromantyzm.

— syntetycznie przedstawia literature i sztuke
Mtodej Polski, m.in.:
o wskazuje najwazniejsze watki i tematy
e charakteryzuje glowne prady i kierunki
artystyczne
o charakteryzuje dramat symboliczny
i naturalistyczny
e okresla kierunki rozwoju powiesci
milodopolskiej
e W poznanych utworach wskazuje obecno$é
toposow, archetypow i symboli
antycznych, chrzescijanskich i kulturowych
— interpretuje pordwnawczo utwory
miodopolskie, wykorzystujac potrzebne

— rozpoznaje w czytanych utworach realizm,
naturalizm, symbolizm oraz *konwencje
oniryczng

— charakteryzuje filozoficzne zalozenia epoki
(Schopenhauer, Nietzsche, Bergson)

— *wskazuje zrodta mtodopolskiego estetyzmu

— *w poglebiony sposob interpretuje archetypy,
toposy i symbole obecne w sztuce Mtodej Polski

— *wyjasnia, na czym polegata wewnetrzna
antynomiczno$¢ epoki (wspotwystepowanie
roéznych pradoéw, kierunkéw i konwencji)

— *przedstawia pokolenia tworcow Mtodej Polski
i syntetycznie charakteryzuje ich tworczo$é

— *poroéwnuje teksty kultury (np. dzieta literackie,
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konteksty
— omawia zagadnienia, np.:
o dekadencki katastrofizm i modernistyczne
cierpienie
o rola artysty i sztuki; artysta i ttum.
e sztuka Mtodej Polski: impresjonizm,
ekspresjonizm, symbolizm, naturalizm
e neoromantyzm w literaturze i sztuce
— redaguje wypowiedz argumentacyjng
(rozprawke, szkic interpretacyjny) na temat
literatury i sztuki mtodopolskiej
— przedstawia stosunek tworcéw mtodopolskich
do tradycji literackiej i kulturowej (np.
antyku, romantyzmu); w argumentacji
przywotuje konkretne dzieta
— gromadzi i przetwarza informacje; porzadkuje
je w problemowe catosci;

malarskie i muzyczne), uwzgledniajac
roznorodne konteksty

— *wykorzystuje teksty naukowe w interpretacji
dziet sztuki

KSZTALCENIE JEZYKOWE

1. Jak moéwié o tym,
ze cos$ jest dobre lub
zte? Jezyk wartosci.
Wartosci W jezyku.

A. Cegiela,

Stowa i ludzie.
Wprowadzenie do
etyki stowa (fragm.)

— definiuje pojgcie wartosci, podaje przyktady
warto$ci uniwersalnych i narodowych

— wyjasnia termin ,,jezyk warto$ci”

— podaje przyktady srodkow jezykowych stuzacych
do nazywania i opisywania warto$ci

— rozpoznaje leksykalne sposoby wyrazania
wartosci (w tekscie)

— rozpoznaje stownictwo o charakterze
wartosciujgcym

— wyjasnia, czym jest warto$¢ uzytkowa jezyka

— wie, czym jest etyka, a czym estetyka stowa
(wyjasnia terminy, podajac przyktady)

— wie, na czym polega jezykowe dyskryminowanie
ludzi

— zna zasady dobrego stylu i stara si¢ je
zachowywac¢ W swoich wypowiedziach

— rozpoznaje wulgaryzmy i wyrazy obrazliwe;
wlasciwie je ocenia

— *wyjasnia, czym jest tabu jezykowe

— definiuje terminy: wartosci, antywartosci,
aksjologia, wartosci etyczne, warto$ci estetyczne

— rozréznia typy wartosci (np. absolutne
i wzgledne)

— *okresla role jezyka jako narzedzia
warto§ciowania W tekstach literackich

— rozpoznaje w tekstach (np. reklamowych)
naruszenia etyki stowa

— rozpoznaje gramatyczne i stowotworcze $rodki
wyrazania wartosci (w tekscie)

— wskazuje konstrukcje sktadniowe wyrazajace
oceny

— analizuje teksty naukowe traktujace o jezyku
wartos$ci; wykorzystuje znalezione informacje
w wypowiedziach wtasnych

2. Zapozyczenia we
wspolczesnym
jezyku polskim.

J. Miodek,
Jestem za
., ekstraodlotem”

(fragm.)

— podaje przyktady zapozyczen we wspotczesnym
jezyku polskim

— okresla, z jakich jezykdéw pochodzi wspolczesnie
najwigcej zapozyczen, podaje przyktady

— rozpoznaje w tekscie zapozyczenia przyswojone
wspotczesnie

— wskazuje zapozyczenia wlasciwe dla
srodowiskowych odmian jezyka i okreslonych
dziedzin (np. sport, ekonomia, technologie itp.)

— klasyfikuje zapozyczenia, rozpoznajac:
o wlasciwe (leksykalne)
e znaczeniowe (semantyczne)

— wyjasnia termin internacjonalizm; podaje
przyktady

— wyjasnia, kiedy uzywanie zapozyczen jest
btgdem jezykowym, a kiedy nie

— wykorzystuje stowniki do analizy zapozyczen,
zbadania ich znaczenia, rozstrzygnigcia, czy
dane zapozyczenie jest uzyte poprawnie itp.

— wyjasnia terminy: orientalizmy, egzotyzmy

— wyjasnia, czym sg zapozyczenia sztuczne
i hybrydy, podaje ich przyktady

— wyjasnia, czym sg kalki stowotworcze, podaje
przyktady

3. Razem czy
oddzielnie?

O pisowni
niektérych wyrazéw
i ich potaczen (cz. 1)

— przedstawia zasady pisowni tacznej i rozdzielnej
partykuty nie z czasownikami, rzeczownikami,
przymiotnikami, przystowkami
e przymiotnikow ztozonych
e rzeczownikow ztozonych

— poprawia bledy ortograficzne w zakresie pisowni
tacznej i pisemnej, analizuje relacje migdzy
cztonami polaczen

—uzasadnia swoje decyzje poprawnosciowe,
odwotujac sie do zasad pisowni polskiej

Szczeg6towe wymagania programowe, klasa 3

14




e polgczen rzeczownikowo-rzeczownikowych
e przymiotnikdw utworzonych od wyrazen
przyimkowych i wyrazen zawierajacych
liczebnik
e potaczen przystowkow i przymiotnikow
— stosuje poznane zasady ortograficzne w tekstach
wilasnych, poprawia teksty cudze
— korzysta ze stownikoéw oraz kompendiow
internetowych do rozstrzygniecia watpliwosci
ortograficznych

— rozrdznia zasady pisowni nie z czasownikami
w ro6znych formach w zalezno$ci od znaczenia
wypowiedzi

— stosuje zasady poprawnosci ortograficznej
W pracy redakcyjnej nad tekstem wlasnym
i cudzym

4, W tym samym
jgzyku,

a jednak inaczej...
Zrbznicowanie
regionalne
polszczyzny.
Dialekty polskie.

Kwiryna Handke,
Terytorialne
odmiany polszczyzny
[w:] Wspéiczesny
Jjezyk polski (fragm.)

— objasnia (definiuje) terminy: polszczyzna ogdlna,
dialekt, gwara, dialektyzm

— wyjasnia roznic¢ migdzy dialektem i gwarg

— wymienia gtéwne dialekty polskie (mazowiecki,
wielkopolski, $laski, matopolski)

— wie, ze jezyk kaszubski ma status odrgbnego
jezyka narodowego

— podaje najwazniejsze cechy dialektow
mazowieckiego, slaskiego, matopolskiego
i wielkopolskiego oraz jezyka kaszubskiego

— rozroznia gware wiejska i miejska

— wyjasnia terminy: dialektyzm, regionalizm;
podaje i objasnia przyktady

— wyjasnia, czym jest dialektyzacja (Stylizacja
gwarowa)

—rozpoznaje dialektyzacje w czytanych tekstach;
wskazuje stuzace jej srodki jezykowe

— wykorzystuje wiadomosci z tekstow naukowych;
przetwarza je, *stosuje do opisywania gwar

— charakteryzuje szerzej specyfike dialektow
mazowieckiego, $laskiego, matopolskiego
i jezyka kaszubskiego

— odroznia gwary i dialekty od regionalnych
odmian polszczyzny

— wymienia typy regionalizméw (fonetyczne,
fleksyjne, stowotworcze, sktadniowe, leksykalne,
semantyczne); podaje przyktady

— W czytanym tekscie analizuje Srodki jezykowe
stuzace dialektyzacji, okre$la ich rodzaj i funkcje

— przedstawia pozycje dialektow i odmian
regionalnych we wspoéltczesnej polszczyznie

5. Jakaz jest przeciw
wildczni zlego twoja
tarcza, cztowiecze
konca wieku? ...
Jezyk okresu Mtodej
Polski.

Fragmenty utworow
mtodopolskich.

— charakteryzuje przemiany jezykowe
W polszczyznie przetomu XIX i XX wieku

— wyjasnia termin styl artystyczny

— wykazuje zréznicowanie stylu artystycznego
utwordéw mtodopolskich, rozpoznajac
w czytanych fragmentach:
e impresjonizm
o ekspresjonizm
e klasycyzm
e naturalizm

— wymienia najwazniejsze cechy stylistyczne
symbolizmu, impresjonizmu i ekspresjonizmu;
wskazuje wiasciwe im $rodki stylistyczne
i jezykowe

— rozpoznaje $rodki stylistyczne typowe dla Mtode;j
Polski (np. metafory, animizacje, personifikacje,
hiperbolizacje *synestezje, paralelizmy
sktadniowe itp.) i okresla ich funkcje
w czytanych fragmentach

— charakteryzuje warstwe brzmieniowg czytanych
utworow; wskazuje onomatopeje, instrumentacje
gloskowe, *aliteracje, *paronomazje, rym, rytm
i porzadki wersyfikacyjne itp.

— *rozpoznaje metonimie i synekdochy; okresla ich
funkcje (w utworach)

— dostrzega przenikanie liryki do stylu utworow
epickich

— W dzietach réznych rodzajow literackich
dostrzega stylizacje (np. dialektalne,
srodowiskowe); wskazuje $rodki jezykowe
i okresla ich funkcje w utworze

— w czytanych utworach rozpoznaje archaizacje
i poetyzacje

— charakteryzuje styl artystyczny jako odmiang
stylistyczna polszczyzny

— dokonuje analizy jezykowo-stylistycznej
wskazanego fragmentu utworu (lirycznego lub
epickiego)

— *w utworach liryki mtodopolskiej rozpoznaje
wiersz sylabiczny i toniczny

—wskazuje w tekstach typowe funkcje srodkow
stylistycznych charakterystycznych dla liryki
mlodopolskiej

— rozpoznaje stownictwo charakterystyczne dla
stylu ekspresjonistycznego i impresjonistycznego

— syntetycznie charakteryzuje jezyk i styl prozy
mtodopolskiej (odwotuje si¢ do znanych
utworow)

— *wymienia pola semantyczne charakterystyczne
dla utworow mtodopolskich (np. artysta i sztuka,
sen)

— *rozpoznaje i charakteryzuje indywidualny styl
mtodopolskich autoréw (np. Zeromskiego,
Conrada) i utwordéw (np. Chiopéw, Wesela)
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Klasa 3, czes¢ 2

Dziat programowy.

Tematyka
i problematyka

Wymagania podstawowe

oceny:
dopuszczajacy i dostateczny

Wymagania ponadpodstawowe

oceny:
dobry i bardzo dobry

DWUDZIESTOLECIE MIEDZYWOJENNE, WOJNA,

OKUPACJA | STALINIZM

Uczen:

1. Wazne kierunki
W sztuce poczatkow
XX w.

Przyktady dziet sztuki
dwudziestolecia
miedzywojennego, np.
G. Balla, Szybkosé
samochodu

W. Roguski, Dancing
Kompozycja

P. Picasso, Panny

z Awinionu, Martwa
natura

P. Citroen,Fotomontaz
M. Duchamp, Mona
Lisa.

— okresla kierunki zmian w sztuce na poczatku
XX wieku

— wymienia gldwne tendencje i hasta zwigzane
z nowymi kierunkami w sztuce (np.
aktywizm, zmiana, bunt, szybko$¢, rozwdj
cywilizacyjny, masowos¢, zwrot ku
przysztosci, *antymimetyzm, deformacja,
karykatura i groteska), krotko je komentuje,
odnosi do przyktadow dziet sztuki

—wymienia i krotko przedstawia kierunki
artystyczne: futuryzm, dadaizm, kubizm,
ekspresjonizm, surrealizm; wskazuje
najwazniejszych przedstawicieli i wybrane
dzieta

— wyjasnia terminy: kultura masowa, srodki
masowego przekazu

— opisuje wybrane dzieta sztuki awangardowe;j,
wskazujac ich charakterystyczne cechy

— og6lnie wyjasnia terminy: awangarda,
modernizm i *przedstawia relacje, jakie
miedzy nimi zachodzg

— Czyta ze zrozumieniem literatur¢ naukowa
i eseistyczng na temat sztuki, znajduje
informacje zwiazane z tematem

— wypowiada si¢ na temat dziet sztuki,
formutuje pytania, odpowiedzi, oceny,
uzasadnienia i komentarze

— gromadzi i przetwarza informacje

— wykorzystuje multimedialne zrodta
informacji

— prezentuje znalezione informacje i dzieta

W samodzielnie przygotowanych dtuzszych

wypowiedziach (z wykorzystaniem $rodkow

multimedialnych)

wskazuje filozoficzne podstawy nowej sztuki

(Nietzsche, Bergson, psychoanaliza Freuda)

— szerzej wyjasnia, czym jest kultura masowa
i wskazuje jej podstawowe obszary (np. tania
ksigzka, prasa, komedie slapstickowe)

— *dostrzega zwiazki migdzy kierunkami
awangardowymi w poezji i w innych
dziedzinach sztuki

— przedstawia wptyw wynalazkow techniki
(radio, gramofon, kino) na rozwoj sztuki

—*rozpoznaje i charakteryzuje style w sztuce

(np. kubizm, futuryzm, ekspresjonizm);

interpretuje je na przyktadach wybranych dziet

krotko przedstawia poczatki filmu jako nowej
dziedziny sztuki, wskazuje najwazniejszych
tworcow, wymienia niektore tytuty (np.

Chaplin, Eisenstein, film ekspresjonistyczny,

filmowy surrealizm Bufiuela, plany filmowe,

montaz filmowy)

— porzadkuje informacje w problemowe cato$ci

2. Uchwycié ruch

i energi¢ miasta. Poeci
wyzwoleni z tradycji
romantycznej.

J. Tuwim, Chrystus
miasta;
Do krytykow.

M. Glowinki,
J. Stawinski, [Miasto
w poezji - fragment].

J. Lechon, Herostrates.

— wyjasnia termin: dwudziestolecie
miedzywojenne
—analizuje i interpretuje czytane wiersze:
e okresla ich tematyke i problematyke
e okresla sytuacje liryczna, ja liryczne, ty
(odbiorcg), bohatera
e rozpoznaje Srodki stylistyczne
i kompozycyjne, okresla ich funkcje
o wskazuje motywy kulturowe (biblijne,
romantyczne) i okre$la ich funkcje
e odczytuje tresci symboliczne
— *rozpoznaje w wierszach akcenty, intonacje,
dynamizacj¢ wersyfikacje itp.) i okresla ich
funkcje
— okre$la funkcje scenerii miasta w wierszach
Tuwima
— okresla stosunek podmiotu lirycznego do
tradycji literackiej (np. do zadan
romantycznego poety)

— *rozpoznaje tradycje kulturows, ktorg
przywotuja poeci, i okresla cel nawiazania

— okresla funkcje nawigzania ewangelicznego
w wierszu Tuwima

— okresla, jaka koncepcja poety i poezji zawarta
jest w wierszach (uniewaznienie modelu
romantycznego)

— w wierszu Tuwima rozpoznaje i interpretuje
motyw tanca (wprowadza kontekst innych
Htancow literackich™)

—*w wierszu Herostrates dostrzega nawigzania
do Nocy listopadowej Wyspianskiego;
interpretuje ich funkcje

— * dostrzega w wierszach zatozenia programowe
(Skamandra), interpretuje je

— *samodzielnie przygotowuje i przedstawia
W klasie prezentacj¢ na temat motywu miasta
w literaturze i sztuce

— funkcjonalnie wykorzystuje materiaty
ilustracyjne
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— wskazuje w wierszach elementy stylu
potocznego i okresla ich funkcje

— opisuje wylaniajacy si¢ z wierszy obraz
Polski

— w wierszu Lechonia dostrzega aluzje do
polskiej historii oraz symbole romantyczne;
interpretuje je

— *dostrzega romantyczny rodowod poezji
Lechonia

— czyta ze zrozumieniem fragment eseju

— redaguje notatki

— poszukuje dodatkowych informacji, dokonuje
ich selekc;ji i hierarchizacji

— sporzadza plan prezentacji
(kompozycyjny)

3. Grupy poetyckie
w dwudziestoleciu
mi¢dzywojennym.

Nowe tematy — nowa
estetyka — nowy jezyk
poetycki.

M. Pawlikowska-
Jasnorzewska,
Kurze tapki;
Stara kobieta;
Phty Carusa.

B. Jasienski, But
w butonierce.

Wieczor.

*T. Peiper, Miasto.
Masa. Maszyna
(fragm.).

Muzyka:

E. Caruso, Mamma Mia,
Che Vo’ Sape;

E. Demarczyk,
Pocatunki, st. M.
Pawlikowska-
Jasnorzewska, muz. Z.
Konieczny.

Malarstwo
reprezentujgce nurty
polskiej sztuki

w dwudziestoleciu.

Rzezba, np.:

Z. Pronaszko, Projekt
pomnika Adama
Mickiewicza,

A. Zamoyski, Tango.

*J. Przybos$, Na kotach;

— przedstawia grupy poetyckie istniejace
w dwudziestoleciu migdzywojennym
(futurystow, Skamandra, Awangarde
Krakowska, druga awangarde); krotko je
opisuje, wymienia przedstawicieli

— interpretuje czytane utwory; wskazuje:

e codzienno$¢ i sprawy ,,zwyczajne” jako
tematy poetyckie,

e nowego bohatera (szary czlowiek
i thum),

e fascynacje¢ technika i przestrzenia
wielkomiejska,

e witalnos¢, dynamizm,

e odrzucenie tradycji i pochwate
cywilizacji,

e zachwyt nad nowymi dziedzinami
sztuki i nowymi mediami (np. kino,
gramofon) itp.

— okresla postawy podmiotéw lirycznych

— opisuje poetyke czytanych wierszy, m.in.
wskazuje nowatorstwo formalne:

e jezyk potoczny w wierszach

skamandrytow,

e * spigtrzong” metafore i elips¢

w wierszach Przybosia,

e odejscie od rygorow wersyfikacyjno-

sktadniowych itp.);

— charakteryzuje warstwe brzmieniowa
wierszy: rymy, rytm stylistyczne; okresla ich
funkcije

— w czytanych utworach wskazuje cechy
i tematy:

e charakterystyczne dla grup i nurtow
poetyckich

¢ indywidualne, specyficzne dla
poszczegolnych tworcow dwudziestolecia

— Oomawia wybrane dzieta sztuki polskiej
(malarstwo, rzezbe) powstale
w dwudziestoleciu migdzywojennym

— *przedstawia nurty w sztuce polskiej
dwudziestolecia (np. formizm, koloryzm);
rozpoznaje ich cechy w omawianych dzietach
sztuki

— redaguje notatke, definicje

— gromadzi informacje wokdt tematu (np.
grupy poetyckie w dwudziestoleciu
miedzywojennym)

— redaguje wypowiedz argumentacyjng na
temat poezji dwudziestolecia

— prezentuje futurystow, Skamandra i Awangarde
Krakowska jako grupy poetyckie; odwotuje si¢
do czytanych wierszy, *wykorzystuje
informacje samodzielnie znalezione w r6znych
zrddtach

— przedstawia postacie poetow z kregu
Skamandra, a takze *futurystow (Jasienskiego)
i *Awangardy Krakowskiej (Przybosia),
wymienia ich utwory, podaje najwazniejsze
wiadomosci biograficzne, ogélnie
charakteryzuje ich tworczo$¢

— przygotowuje i wygtasza prezentacje (referat);
wykorzystuje $rodki multimedialne

— w czytanych wierszach

— odnajduje zatozenia programowe grup i nurtéw
poetyckich

— wskazuje $rodki stylistyczne i okresla ich
funkcje (*dostrzega w nich wyktadniki
nowatorstwa i awangardowosci utworow)

— *na podstawie czytanych utworéw omawia
przemiany postaw tworczych poetow (np.
Tuwima — od ,,barbarzyncy w miescie” do
poety ,,stowiarza”, *Przybosia — od fascynacji
miastem ku pejzazom wiejskim)

— *przedstawia rozne koncepcje poety (artysty)

i poezji obecne w programach i utworach
dwudziestolecia (,,barbarzynca”, ,,kabaretowy
przesmiewca”, ,,poszukiwacz stowa”,
»eksperymentator w laboratorium sztuki”)

—*charakteryzuje rozwdj sztuki polskiej
w dwudziestoleciu; przedstawia tworcow
roéznych nurtow i grup oraz interpretuje ich
dzieta

— poréwnuje utwory poetyckie i dzieta innych
sztuk reprezentujacych te same (lub pokrewne)
nurty artystyczne; okresla, jak te same idee
wyrazane sg jezykami réznych sztuk

— redaguje wypowiedz argumentacyjng (lub
*esej) natemat przemian w sztuce
dwudziestolecia migdzywojennego
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miedzywojennego

4. Klasycyzm
w dwudziestoleciu
miedzywojennym.

L. Staff, Wysokie
drzewa;
Bonaccia;
Harmonia.

J. Tuwim,
Sitowie;
Zmeczenie.

J. lwaszkiewicz, Lipiec;
Zrodio Aretuzy.

Sztuka klasyczna, np.:
Poliklet, Doryforos
Myron, Dyskobol
Michat Aniot, Dawid
J. Vermeer, Kobieta
z dzbanem.

Muzyka: fragmenty
utworow K.
Szymanowskiego.

—analizuje i interpretuje czytane wiersze:
e okresla tematyke, problematyke, nastréj
e analizuje budowe wersyfikacyjno-
sktadniowg
o wskazuje $rodki stylistyczne
i jezykowe, okresla ich funkcje
e rozpoznaje klasyczny wzorzec poezji
¢ interpretuje tresci alegoryczne
i symboliczne
— przedstawia funkcjonowanie motywu
harmonii
— rozpoznaje motywy antyczne i biblijne;
objasnia je i okresla ich funkcje
— w czytanych utworach dostrzega i interpretuje
erudycyzmy i nawigzania kulturowe
— w wierszach Staffa wskazuje elementy
stoicyzmu; *okre$la jego miejsce
w budowaniu filozofii tworczej poety
— okresla przedstawiong w wierszach postaweg
poety i koncepcje poezji
— okresla dziedzictwo kulturowe obecne
W czytanych wierszach (nawigzania
,»Srodziemnomorskie”, przywolywane dzieta
sztuki itp.)
— *wyjasnia role nawigzan do tradycji kultury
w budowaniu warto$ci uniwersalnych
— w czytanych wierszach odnajduje antyczny
ideat harmonii, pickna i dobra moralnego
— na podstawie znanych utwordw i dziet sztuki
wyjasnia symbolike Zrodta
— wyjasnia terminy: klasycyzm, klasyczny,
wskazujac rézne ich znaczenia
— na podstawie dziet literatury i sztuki
uzasadnia, ze antyk i mity greckie stanowia
wcigz zywe zrodlo kultury
$rédziemnomorskiej
— pisze wypowiedz argumentacyjng zawierajaca
interpretacje wybranego wiersza
— *interpretuje porownawczo wybrane wiersze
réznych poetdw oraz jednego poety —
pochodzace z rdéznych okresow tworczosci
(np. Tuwima)

— przedstawia Staffa jako tworce nurtu
klasycznego i klasyka poezji polskiej

— analizuje warstwe brzmieniowg wiersza
Wysokie drzewa; *wyjasnia jej role
w budowaniu nastroju i przekazu wiersza

— *okresla, jaka koncepcja filozoficzna jest
zwigzana z antycznym rozumieniem poety
doskonatego

— *wyjasnia okreslenie ,,pocta stowiarz”
odnoszace si¢ do Tuwima (odwotujac si¢ do
czytanych utworow)

— wyjasnia termin ,,topos”, podajac przyktady;
przedstawia rol¢ topos6w w poezji klasykow

—*w wierszach Iwaszkiewicza odnajduje
elementy klasyczne i parnasistowskie

— wyjasnia okreslenie ,,poeta kultury”

— przygotowuje prezentacj¢ na temat obecno$ci
nurtu klasycznego w kulturze europejskiej;
wykorzystuje utwory poznane na lekcjach
polskiego i *wlasne lektury oraz materiat
ilustracyjny

— *redaguje interpretacj¢ porbwnawcza
wybranych wierszy; przeprowadza wywod,
W ktorym uzasadni postawiona tezg, odwolujac
si¢ do tresci 1 poetyki utworéw

5. Rozwdj powiesci.
Wielka proza $§wiatowa.

— poréwnuje model XIX-wiecznej powiesci
realistycznej z powiesciami dwudziestolecia
migdzywojennego,

—wymienia i krotko prezentuje
najwazniejszych autorow powiesci
dwudziestolecia i ich tworczos¢ (M. Proust, J.
Joyce, T. Mann)

— *wskazuje charakterystyczne cechy poetyki
dziet takich, jak Ulisses, W poszukiwaniu
straconego czasu, Czarodziejska gora

— *krétko przedstawia techniki narracyjne
stosowane w powiesci dwudziestolecia i ich
funkcje; porownuje ze sposobami narracji
stosowanymi w utworach wczesniejszych
epok

— *znajduje w roéznych zrédtach wiadomosci o
rozwoju powiesci (np.

— przedstawia rozne kierunki poszukiwan
formalnych prozy realistycznej
w dwudziestoleciu:
e czas subiektywny i monolog wewngtrzny
bohatera w powiesci Prousta,
e *strumien $wiadomosci i Ssymultanizm
Joyce’a,
e * powies¢ edukacyjng” Manna,
e behawioryzm, np. Hemingwaya
— *przedstawia wptyw filozofii i psychologii na
rozwo6j powiesci
— *wnioskuje, dlaczego czas stat si¢ jednym
Z gldwnych tematdéw powiesci (sztuki XX w.)
— porzadkuje informacje w problemowe catosci
— *przygotowuje referat (prezentacj¢) o rozwoju
powiesci na podstawie samodzielnie
opracowanego konspektu; wyglasza jg w klasie
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o sposobach kreowania §wiata
przedstawionego, technikach narracyjnych,
konwencjach)

— sporzadza bibliografi¢ wykorzystanych zrodet
(takze internetowych)

6. Przedwiosnie — czyli
spor o idee.

S. Zeromski,
Przedwiosnie.

Z.J. Adamczyk
[Znaczenie opowiesci
0 szklanych domach
W ,, Przedwiosniu”
Stefana Zeromskiego).

— streszcza powies¢ ( lub wybrane watki)

— przedstawia tematyke i problematyke utworu

— okresla $wiat przedstawiony powiesci:

e Czas i przestrzen

e kreacje bohateréw

e przebieg wydarzen

e sposob prowadzenia narracji

— rozpoznaje realistyczny charakter powiesci

— przedstawia obraz rewolucji ukazany
W powiesci; toczaca si¢ wokot niej dyskusje
oraz literackie $rodki jej opisu

— charakteryzuje przestrzen powiesciowa
ukazujaca polska rzeczywistos¢; *dostrzega
jej symboliczny wymiar (np.: Nawlo¢
i Chtodek, dzielnice Warszawy, marsz na
Belweder itp.)

— charakteryzuje gtdéwnego bohatera i sposoby
jego kreowania:

e przedstawia etapy jego dojrzewania
i edukaciji,

o okresla przynalezno$¢ pokoleniowa,

o wskazuje polski, ale i rewolucyjny
rodowod

e okresla sposob widzenia polskiej
rzeczywistosci

e okresla role mitosci w jego zyciu

e pokazuje cele, pragnienia, motywacje

— interpretuje dialogowa konstrukceje III czgsci
utworu (zderzenie rownorzgdnych racji
w polemice Cezarego z Gajowcem i Antonim
Lulkiem)

— interpretuje otwarte zakonczenie losow
bohatera (*wskazuje rozne sposoby jego
odczytania)

— odczytuje metaforyczny sens tytutu powiesci
i tytutow jej czesci

— interpretuje Przedwiosnie jako powie$¢
wyrastajaca z rozczarowania pierwszymi
latami niepodlegtosci

— interpretuje powies¢, wykorzystujac
potrzebne konteksty (historyczny spoteczny,
polityczny, egzystencjalny, literacki i inne)

— czyta ze zrozumieniem tekst naukowy

— w interpretacji Przedwiosnia wykorzystuje
wiadomosci znalezione w literaturze
naukowej

— zabiera glos w dyskusji na temat decyzji
bohatera oraz racji reprezentowanych przez
rozne postacie

— redaguje wypowiedz argumentacyjna (np.
rozprawke) odnoszaca si¢ do jej problematyki
powiesci

— odczytuje Przedwiosnie jako powies¢
polityczna i edukacyjna

— wyjasnia termin ,,powies¢ polifoniczna”

i odnosi go do III cze$ci Przedwiosnia

— *porownuje Nawto¢ i Soplicowo (ew. inne
literackie obrazy dworu ziemianskiego)

— wskazuje dwa typy narracji obecne w powiesci
(auktorialng i personalng) i okresla ich funkcje

— *rozumie pojecie aluzji literackiej i stosuje je
w interpretacji utworu

— analizuje jezyk i styl, jakim pisarz przedstawia
opisy polskiej rzeczywistosci

— w kreacji Cezarego Baryki wskazuje
nawigzania romantyczne

— wnioskuje na podstawie powiesci, jak Zeromski
wyobrazal sobie etos polskiej inteligencji

— *charakteryzuje poglady polityczne i spoteczne
Zeromskiego (np.: konieczno$é zachowania
niepodlegtosci, likwidacja nedzy, potepienie
komunizmu i rewolucji)

— *wie, jakie kontrowersje wzbudzato
Przedwiosnie i jakie oskarzenia wysuwano pod
adresem autora; polemizuje z nimi,
wykorzystujac interpretacj¢ powiesci
i wiadomosci z podrecznika

— przygotowuje przemowienie zwigzane
Z problematyka powiesci; stosuje retoryczne
zasady kompozycyjne

— formuluje tezy i argumenty, odnoszac si¢ do
tresci utworu i wykorzystujac wnioski
interpretacyjne

— *wyglasza mowg na temat przekazu powiesci

— analizuje strukture tekstu naukowego, wskazuje
tezy i okres$la sposob prowadzenia wywodu

7. Granica jako powies¢
psychologiczno-
obyczajowa, polityczno-
spoteczna,
filozoficzna...

Z. Natkowska, Granica.

— streszcza powies¢ ( lub wybrane fragmenty
i watki)
— okresla tematyke i problematyke utworu
— okresla $wiat przedstawiony utworu (czas
i przestrzen, postacie, wydarzenia itp.)
— rozpoznaje realistyczny charakter powiesci
— wskazuje inwersj¢ czasowa jako zasade

— definiuje termin: inwersja czasowa

— wskazuje rozne plaszczyzny interpretacji
powiesci (psychologiczno-moralna, polityczno-
spoteczna, filozoficzng), omawia je, odwotujac
sie do tresci utworu

— przedstawia wydarzenia ukazane w powiesci
z punktu widzenia r6znych postaci; wyciaga
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kompozycyjna powiesci i okresla jej funkcje
— *wyjasnia, na czym polega nowatorstwo
kompozycji utworu
— charakteryzuje gtownego bohatera:

o wskazuje rozne zrédta informacji
i relatywnos¢ oceny postaci

e analizuje droge zyciowa Zenona i jego
przemiany;

o wskazuje czynniki, ktore miaty wplyw
na moralne uksztattowanie si¢ bohatera,
jego cele, decyzje itp.

o dostrzega tragizm bohatera i *wskazuje
jego spoteczne i psychologiczne zrodta

— okresla sposob prowadzenia narracji;
wskazuje punkt widzenia narratora oraz
relacjonuje jego refleksje na temat ludzkiego
zycia

— interpretuje tytut powiesci, dostrzegajac jego
wieloznacznos$¢

— interpretuje powies¢, wykorzystujac
potrzebne konteksty (spoteczny, polityczny,
egzystencjalny, filozoficzny, literacki i inne)

— zabiera glos w dyskusji na temat moralnej
oceny postepowania Zenona

— redaguje wypowiedz argumentacyjng
zawierajaca interpretacj¢ powiesci
i odnoszacg sie do jej problematyki

whnioski

— zabiera glos w dyskusji na temat prawdy
W zyciu cztowieka, relatywizmu ocen, istnienia
obiektywnych norm moralnych (odnosi swoje
sady do Granicy i innych utworéw)

— *odczytuje poglady filozoficzne wpisane
w kreacje postaci (np. determinizm)

— komentuje postgpowanie postaci
powiesciowych, uwzglednia koncepcje
»wdrukowanego” schematu postepowania

— *interpretuje obecno$¢ w powiesci motywu
maski

— przygotowuje mowe oskarzycielska lub
obroncza Zenona Ziembiewicza; stosuje
retoryczne zasady kompozycyjne

— formutuje tezy i argumenty, odnoszac si¢ do
tresci utworu

— rozroznia typy argumentow, postuguje si¢
argumentami rzeczowymi, unika nieetycznych

— *wyglasza mowg na temat powiesci

8. W poszukiwaniu
samo$wiadomosci

J. lwaszkiewicz, Panny
z Wilka.

Panny z Wilka, film
w rez. A. Wajdy

— przedstawia tematyke i problematyke utworu

— rekonstruuje portret psychologiczny bohatera
(Rubena)

— *przedstawia zwigzek utworu z nurtem prozy
psychologicznej

— opisuje sposob prowadzenia narracji,
(naktadanie si¢ planéw czasowych)

— okresla, co jest glownym przedmiotem
obserwacji narratora (wnetrze bohatera, jego
wspomnienia i mysli)

— redaguje wypowiedzi (ustne i pisemne) na
temat utworu

— analizuje sposob przeniesienia utworu
literackiego na ekran; porownuje fabute
opowiadania z narracja filmowsa

— wskazuje i analizuje $rodki filmowe i ich
funkcje; ocenia kreacje aktorskie

— redaguje recenzje filmu

— wskazuje zrodta problemow egzystencjalnych
bohatera

— okresla strategi¢ narracji (narrator podaza za
poglebiajaca si¢ samoswiadomoscia Rubena)

— *poréwnuje opowiadanie z proza Prousta,
wskazuje podobienstwa (podr6z wewnetrzna
W glab przesztosci)

— podaje podstawowe informacje o Prouscie
i jego ,,poszukiwaniu straconego czasu”

— dostrzega i interpretuje topos mitosci i $mierci
obecny w opowiadaniu

— *analizuje film jako odrgbne dzieto sztuki
przemawiajace wlasnym jezykiem

9. *Powiesc
psychoanalityczna

*M. Kuncewiczowa,
Cudzoziemka

Malarstwo, np.
Paul Delvaux, Kobieta
siedzqca przed lustrem.

Psychoanaliza Freuda
(zatozenia).

— *przedstawia tematyke oraz problematyke
powiesci

— *streszcza (opowiada) histori¢ Rozy

— *wyjasnia, w jaki sposob czytelnik poznaje
histori¢ bohaterki

— *wskazuje retrospekcje jako zasade
kompozycyjng utworu

— *wyjasnia, czym jest czas psychologiczny

— * wykorzystuje kategori¢ czasu
psychologicznego w interpretacji utworu

— *przedstawia zréoznicowanie narracji
(subiektywny punkt widzenia bohaterki badz
perspektywa Wtadysia —obiektywna relacja
narratora); wskazuje wlasciwe fragmenty

— *okres$la funkcje réoznych czasé6w narracji
(terazniejszego 1 przesziego)

— *charakteryzuje jezyk bohaterki, wskazujac
formy $wiadczace o jej ,,obcosci”

— *wyjasnia tytut, wskazujac zrodta

— *wskazuje podobienstwo formalne powiesci
Kuncewiczowej i poszukiwan ,,utraconego
czasu” Prousta

— *wyjasnia, jak odkrycie czasu
psychologicznego wptyneto na rozwoj
powiesci europejskiej

— *interpretuje rézne techniki narracyjne obecne
w utworze

— *wskazuje zwiazki narracji powiesciowej
z psychoanaliza Freuda (utwor jako ,,seans
psychoanalityczny”)

— *wskazuje w powies$ci motywy ,,muzyczne”,
okresla ich funkcje

— *odczytuje symboliczne znaczenia motywow
maski oraz dnia i nocy

— *charakteryzuje postacie powiesciowe

— *dokonuje poréwnania Cezarego Baryki i Rozy
Zabczynskiej, zwracajac uwage na ich
,»,ODCOSE”, sposob prowadzenia losow, jezyk
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,cudzoziemskos$ci” Rozy

— *wyjasnia okreslenie: powies¢
psychoanalityczna, odnoszac je do
konstrukcji utworu i postaci bohaterki

— * interpretuje powies¢, wykorzystujac
potrzebne konteksty (historyczny,
egzystencjalny, filozoficzny, biograficzny)

— * redaguje notatke z lekcji, definicje,
wypowiedzi argumentacyjne zwigzane
Z problematyka utworu

10. Bolestaw Lesmian —
czyli §wiat poznawany
i odczuwany inaczej.

B. Lesmian, Topielec;
Dusiolek;

Szewczyk;

Poeta;

Dziewczyna.

Poezja $piewana, np.:
E. Demarczyk, Garbus,
st. B. Le$mian, muz. Z.
Konieczny;

M. Umer, £gka,
st. B. Ledmian, muz. Z.
Konieczny;

N. Czarminska,
Szewczyk,

st. B. Le$mian, muzyka
wlasna.

— przedstawia tematyke i problematyke wierszy
— interpretuje wiersze, wnioskujac na podstawie
analizy
e okresla formg podawcza i typ nadawcy
e przedstawia bohateréw lirycznych
czytanych wierszy; *okresla ich
metafizyczny charakter
e rozpoznaje §rodki kompozycyjne,
okresla ich funkcje
e odczytuje tresci symboliczne
— przedstawia charakter §wiata wykreowanego
w wierszach, dostrzega jego symboliczno$é
i filozoficzne przestanie
— *rozpoznaje konwencje czytanych wierszy
(fantastyczna, oniryczna, basniowa,
groteskowg)
— rozpoznaje cechy gatunkowe wierszy (np.
ballada, przypowies¢, basn)
— *przedstawia sposob, w jaki poeta widzi
natur¢ oraz jej relacje z cztowiekiem
— omawia specyfike jezyka artystycznego
Le$miana, m.in.
e rozpoznaje neologizmy i okresla ich
funkcije
o wskazuje i nazywa $rodki stylistyczne
(m.in. metafory, symbole), okresla ich
funkcje
e rozpoznaje rymy
e przedstawia sposoby tworzenia rytmu
— wskazuje w poznanych wierszach inspiracje
ludowe (m.in..: cechy ballady, rytmicznos¢,
postacie rodem z podan ludowych,
antropomorficzne widzenie sit natury)
— W czytanych wierszach wskazuje elementy
humoru, ironii i groteski, okresla ich funkcje
— wyjasnia, na czym polega filozoficzny
charakter poezji Lesmiana,
— *uzasadnia zwiazki poezji z intuicjonizmem
Bergsona
— sporzadza notatke z lekcji
— tworzy wypowiedzi argumentacyjne na temat
wierszy; formutuje tezy i uzasadnia je na
podstawie interpretacji utworow

— czyta wiersze Lesmiana z wlasciwa dykcja
i intonacjg

— interpretuje czytane wiersze jako opowiesci
filozoficzne: o bycie, poznaniu, trudzie
istnienia, dochodzeniu prawdy o $wiecie itp.

— *wyjasnia, w jaki sposOb poeta przetwarza
elementy ludowe i filozoficzne, kreujac $wiat
przedstawiony swych wierszy

— *przedstawia zalozenia intuicjonizmu Bergsona

— *szerzej omawia zwigzki poezji Le§miana
z filozofia Bergsona, odwotujac si¢ do
konkretnych utworow

— okres$la uniwersalny, filozoficzny przekaz
czytanych wierszy; syntetycznie przedstawia
Lesmianowska wizj¢ §wiata, bytu, czlowieka,
Boga itp.

— *wskazuje zwigzki poezji Lesmiana
Z mitycznym pojmowaniem §wiata

— *okresla stylistyczng i znaczeniowg warto$¢
neologizméw Lesmianowskich

— rozpoznaje stowotworcza budowe
neologizméw Lesmiana

—dokonuje analizy i interpretacji wybranego
wiersza; wnioski przedstawia w wypowiedzi
argumentacyjnej (na podstawie samodzielnie
opracowanego konspektu)

— ocenia muzyczno-wokalne interpretacje
wierszy Le$miana w wykonaniu Ewy
Demarczyk, Magdy Umer i innych artystow

11.*Mityzacja
rzeczywistosci

w opowiadaniach B.
Schulza

*B. Schulz, Sierpien;
Wiosna.

*Stownik Schulzowski,
oprac. W. Bolecki,
J. Jarzebski, S. Rosiek

— *przedstawia tematyke, tres¢ oraz
problematyke opowiadan

— podaje podstawowe informacje na temat
zycia i tworczosci B. Schulza

— *interpretuje opowiadania, odnajdujac w nich
elementy autobiograficzne

— *charakteryzuje elementy $wiata
przedstawionego (czas i przestrzen, postacie,
wydarzenia, narrator)

— *wyjasnia, w jaki sposob elementy
rzeczywiste (autobiograficzne) zostaty

— *przedstawia relacje mi¢dzy mikrokosmosem
(dom, Drohobycz) i makrokosmosem
(wszech$wiat, mit) w §wiecie przedstawionym
opowiadan

— *okresla sposob pojmowania czasu w prozie
Schulza (odnosi do czytanego tekstu, przytacza
wlasciwe cytaty)

— *uzasadnia, ze w opowiadaniach wystepuje
czas mityczny

— *wskazuje w opisie metafory sugerujagce
metamorfoz¢ elementéw rzeczywistosci,
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(fragmenty)

Malarstwo:

obraz i ryciny

B. Schulza;

M. Chagall, Zielony
skrzypek

J. Adler, Moi rodzice.

*Sanatorium pod
klepsydrg, film w rez.
W. J. Hasa.

przetworzone i wigczone w obraz §wiata
wykreowanego w opowiadaniach

— *interpretuje wtajemniczenia, ktorych
doswiadcza bohater

— *wskazuje i interpretuje symboliczne
i mityczne sensy obecne w opisach
wykreowanej rzeczywistosci

— *wyjasnia, na czym polega mitologizacja
$wiata dziecinstwa rekonstruowanego
w opowiadaniach

— *wskazuje w opowiadaniach elementy
groteski (groteskowe metamorfozy) i okresla
ich funkcje

— *analizuje jezyk poetycki Schulza, m.in.
okresla:

czegsci mowy i ich funkcje

odwotywanie si¢ do wrazen zmystowych

sposoby dynamizacji opisu

metafory i ich charakter,

animizacje i antropomorfizacje

— *sporzadza bibliografi¢ znalezionych pozycji
naukowych nt. Schulza

— *wskazuje srodki filmowe, ktérymi tworcy
filmu Sanatorium pod klepsydrq przeniesli
specyfike prozy Schulza na ekran

wyjasnia, jakie majg znaczenie dla obrazu
wykreowanego $wiata

— *wyjasnia, na czym polega mityzacja
rzeczywisto$ci w prozie Schulza, m.in.
przywotuje mit Poczatku i Ksiggi

— *okresla zwigzki mi¢dzy proza Schulza

a malarstwem np. Chagalla

poszukuje literatury naukowej na temat

tworczosei Schulza w roznych zrodtach

— *wyjasnia koncepcj¢ filmu W.J. Hasa
Sanatorium pod klepsydrg, dostrzega
odniesienia do zagtady Zydéw w czasie wojny

12. *Swiat jako
koszmar, byt jako
putapka.

*F. Kafka, Proces
(fragmenty.

Powie$¢ paraboliczna.

— *przedstawia tematyke oraz problematyke
utworu

— *streszcza (opowiada) powiesC; przedstawia
drogg Jozefa K.: jego relacje ze spotkanymi
ludzmi, nadzieje, jakie w nich poktada,
stosunek do procesu i przemiany zachodzace
w samym bohaterze

— *rozpoznaje cechy gatunkowe utworu
(powies¢ paraboliczna)

— *rozpoznaje konwencje powiesci i ich
przenikanie si¢ (realistycznej i onirycznej)

— *interpretuje wskazane fragmenty utworu
(np. przypowie$¢ o odzwiernym); odczytuje
ich symboliczne znaczenia

— *rozpoznaje i interpretuje paraboliczny sens
procesu

— *wyjasnia termin ,,powie$¢ paraboliczna”,
odnoszac go do Procesu i innych utworow

— *interpretuje Proces, wykorzystujac
potrzebne konteksty (egzystencjalny,
filozoficzny, historyczny, polityczny,
spoteczny, autobiograficzny)

— *redaguje wypowiedzi argumentacyjne na
temat Procesu, m.in. zabiera gltos w dyskusji,
pisze wypracowanie (np. rozprawke)

— *okre$la, jaka wizja $wiata i egzystenciji
ludzkiej wytania sie z Procesu Kafki

— *interpretuje Proces jako zwiastun epoki
totalitaryzmow; uzasadnia tez¢ na podstawie
utworu i jego kontekstow

— *charakteryzuje poetyke utworu, zwracajac
uwage na:
o gatunek powiesci i jego cechy,
e wymieszanie elementow realistycznych

w taki sposob, iz tworzg fantastyczny swiat
przedstawiony

o paraboliczno$¢ utworu

— * pordwnuje rozne interpretacje Procesu,
przedstawia swoje oceny i opinie, uzasadniajac
je wnioskami z analizy tekstu

— *zestawia ze sobg i porownuje dwa
wykreowane $wiaty: Schulza i Kafki

— *podaje informacje biograficzne na temat

F. Kafki

*poszukuje literatury naukowej na temat

tworczo$ci Kafki i jej kontekstow w réznych

zrodtach; wykorzystuje multimedialne zrodia

informacji i dokonuje ich oceny

13. Forma w zyciu
cztowieka.
Parodia, groteska,
karykatura.

W. Gombrowicz,
Ferdydurke
(fragmenty).

Malarstwo:
karnawat i groteska
w sztuce europejskiej.

— przedstawia tematyke oraz problematyke
utworu

— wskazuje w utworze cechy gatunkowe
powiesci i *powiastki filozoficznej

— *rozpoznaje konwencje powiesci
(realistyczna, groteskowa, oniryczna) i ich
przenikanie si¢ w poszczegolnych
fragmentach

— przedstawia bohatera, wskazujac rozne jego
ja” oraz okre$lajac role (formy), jakie
zostaja mu narzucone

— ocenia wptyw, jaki na bohatera majg inni
ludzie

podaje podstawowe informacje biograficzne

0 Gombrowiczu

na podstawie sytuacji Jozia ocenia sytuacje

czlowieka uwiktanego w forme

— wyjasnia, jak mozna rozumiec

Gombrowiczowska Forme

ocenia stylistyczna warto$¢ elementow

nonsensu, absurdu, deformacji

— *wskazuje zwiazek groteski (w jezyku i stylu
powiesci) z obrazem deformacji osobowosci
cztowieka pod wplywem interakcji z innymi
ludZmi

— definiuje pojecia *parodii i karykatury
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7. Lapinski, Akcje
i interakcje (fragmenty
Ja, Ferdydurke).

—*ocenia, W jaki sposob (w ujeciu
Gombrowicza) czlowiek jest okre§lany przez
relacje miedzyludzkie

— interpretuje fragmenty utworu, np.
przebudzenie bohatera, zaprowadzenie go do
szkoty, pojedynek Syfona z Migtusem itp.,
odczytujac ich tresci symboliczne

— wykorzystuje w interpretacji utworu
potrzebne konteksty (historyczny, spoteczny,
filozoficzny, literacki)

— ocenia obraz srodowisk spotecznych
ukazanych w powiesci: szkota, dom (rodzina
mieszczanska) dwor ziemianski,

— wyjasnia symboliczny sens kolejnych
ucieczek Jozia (ocenia, czy mozliwe jest
uwolnienie si¢ cztowieka od narzucanej mu
formy)

— *wyjasnia, jak Gombrowicz rozumie
dojrzatos¢ i niedojrzatos¢ cztowieka

—w czytanych fragmentach wskazuje elementy
parodii, groteski, karykatury, okresla ich
funkcje (np. kompromitacja okreslonych
srodowisk spotecznych, zachowan, postaw
itp.)

— * wskazuje aluzje literackie i kulturowe;
okresla ich funkcje

— interpretuje groteskowa symbolike czgsci
ciala

— wskazuje sformutowania charakterystyczne
dla groteskowego kodu Gombrowicza
i wyjasnia ich sens (np. pupa, geba, tydka,
patrzeé belfrem)

— redaguje wypowiedzi argumentacyjne na
temat Ferdydurke i tworczosci
Gombrowicza; zabiera glos w dyskusji, pisze
wypracowanie (np. rozprawke)

— na podstawie powiesci i wybranych dziet
sztuki wyjasnia, czym jest groteska i jakie sg
jej cechy

— czyta ze zrozumieniem literatur¢ naukowa
poswigcong powiesci Gombrowicza,
wykorzystuje zawarte w niej informacje

— *wskazuje przyktady stylistycznego dysonansu
stosowanego przez autora, wyjasnia jego
mechanizm i funkcje

— *rozumie pojgcie parafrazy; wskazuje parafrazy
w tek$cie utworu i okresla ich funkcje

— przedstawia samodzielnie przygotowany referat
(lub prezentacje¢) na temat groteski
w literaturze i sztuce europejskiej;
wykorzystuje materiaty ilustracyjny

14. *Nieokreslone,
fantastyczne,
absurdalne. ..
Groteskowa wizja konca
$wiata w dramacie
Witkacego.

*S. I. Witkiewicz,
Szewcy.

Malarstwo:
Fantazja-Bajka
i inne obrazy Witkacego.

— *przedstawia tematyke, tre$¢ oraz
problematyke utworu
— *opisuje przestrzen sceniczng w kolejnych
aktach i okresla jej funkcje
— *przedstawia postacie i przebieg wydarzen
— *charakteryzuje przedstawione w Szewcach
trzy fazy rewolucji; odczytuje aluzje
polityczne
— *przedstawia Witkacowska wizje pracy
i pracownika
— *dostrzega w Szewcach elementy
nadrealizmu i ekspresjonizmu
— *rozpoznaje groteske i okresla jej funkcje
— *interpretuje przedstawiong w dramacie wizj¢
$wiata; przedstawia katastroficzne przeczucia
Witkacego
— *interpretuje wskazane fragmenty dramatu,
uwzgledniajac:
o specyfike jezyka (np. gry jezykowe)
e wymieszanie konwencji estetycznych
(komizmu i tragizmu)
e groteskowy charakter $wiata

— * charakteryzuje $wiat wykreowany
w dramacie Witkacego, wskazujac jego
nieokreslono$é, nielogiczno$¢, fantastycznosé
i absurdalnos¢

— *interpretuje Szewcow jako dramat
katastroficzny, polityczny, filozoficzny;
poréwnuje réznorodne propozycje odczytania
utworu

— * przedstawia mys$l filozoficzna Witkacego
obecng w dramacie

— *poroéwnuje jezyk, jakim mowig rozne postacie
sceniczne

— * wskazuje w utworze wymieszanie konwencji
estetycznych (patosu i trywialnosci, grozy
i komizmu itp.)

— *w roznych elementach dramatu rozpoznaje
i interpretuje aluzje i nawiazania kulturowe

— *wskazuje elementy groteski w jezyku
(wymieszanie réznych stylow, nieadekwatnych
form jezykowych itp.)

— *interpretuje jezyk utworu (kompromitacja
jatowosci XX-wiecznych intelektualistow,
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przedstawionego
— *charakteryzuje jezyk i styl dramatu,
wskazujac:
e wymieszanie stylow
e neologizmy
e hybrydy
o aluzje i przytoczenia
e parafrazy
o gry jezykowe Witkacego;
e ocenia ich funkcje i ogolny efekt
artystyczny
— *interpretuje dramat, wykorzystujac kontekst
historyczny, spoteczny, polityczny,
filozoficzny
— *porownuje Szewcow z innymi rodzajami
dramatu, np. antycznym, klasycznym,
szekspirowskim, romantycznym
— *redaguje wypowiedzi argumentacyjne na
temat Szewcow i tworczosci Witkacego;
zabiera gtos w dyskusji, pisze wypracowanie
(np. rozprawke)
— *w roznych zrédtach poszukuje informacji o
Witkacym i jego tworczosci

parodia stylu modernistycznego, wprowadzenie
komizmu itp. )

— *prezentuje wiadomosci o zyciu i tworczosci

Witkacego np. w formie referatu

*na przyktadzie Szewcow okresla, na czym
polega nowatorstwo artystyczne dramatow
Witkacego

*okresla miejsce Witkacego i jego dramatow na
tle przemian teatralnych w dwudziestoleciu
miedzywojennym

— *podaje informacje o recepcji dramatow

Witkacego — po roku 1956, m.in. przywotuje
teatr Kantora

15. *Dobro i zto, czyli
diabet

w komunistycznym
Swiecie.

*M. Buthakow,
Mistrz | Malgorzata.

Fragmenty Fausta
J.W. Goethego.

— *przedstawia tematyke oraz problematyke
utworu

— *streszcza powies¢ (lub jej fragmenty)

— * okresla zasad¢ kompozycyjng powiesci:
wskazuje rozne plany narracyjne i dwa typy
narracji

— * rozpoznaje konwencje literackie i ich
przemiany; interpretuje powigzanie
elementow realistycznych i fantastycznych

— * okresla cechy gatunkowe utworu na
roéznych jego plaszczyznach

— *charakteryzuje obraz Moskwy lat 30. (r6zne
aspekty zycia w komunistycznej Rosji)

— *przedstawia dziatalnos¢ Wolanda i jego
Swity

— *przedstawia prawde o mieszkancach
Moskwy ujawniong przez Wolanda (obraz
cztowieka i spoteczenstwa w totalitarnym
panstwie)

— *odczytuje moralistyczne przestanie powiesci

— *dostrzega obecnos¢ motywow
symbolicznych (np. slonca i ksiezyca, wody
i ognia, lotu, metamorfozy); odczytuje ich
znaczenia

— *interpretuje funkcjonowanie w utworze
motywoOw i nawigzan biblijnych; rozpoznaje
aluzje, parafrazy i przekomponowania
watkow biblijnych

— *zabiera glos w dyskusji na temat
problematyki utworu, formutuje tezy
i popiera je argumentami odnoszacymi si¢ do
tekstu

— *redaguje rozprawke zwiazang
z problematyka utworu

*okre$la funkcje wprowadzenia w powiesci
motywow fantastycznych i metafizycznych
*okre$la role Poncjusza Pitata w historii Jeszui
* interpretuje motywy symboliczne (np. ogien,
burza, woda, lot, Swiatto stonca i $wiatlo
ksiezyca, noc itp.), odczytujac przekaz
powiesci

— *przedstawia funkcjonowanie w powiesci

motywu mistrza i ucznia, wprowadza kontekst
innych znanych sobie tekstow kultury

— *rozpoznaje w powiesci motywy faustowskie

i okresla ich funkcje
*interpretuje motto powiesci

—* w wypowiedziach na temat powiesci

wykorzystuje informacje znalezione
samodzielnie w réznych Zrodtach

*siega do literatury naukowe;j, aby pogtebic
interpretacj¢ powiesci

*redaguje esej zwigzany z problematyka
utworu

J. Czechowicz,
przez kresy;
Zal.

Cz. Milosz, O ksigzce.

16. Katastrofizm lat 30.

— przedstawia tematyke, tre$¢ i problematyke
wierszy

—w czytanych wierszach dostrzega odbicie
nastrojow lat 30.

— wskazuje polityczne i spoteczne zrodta
nastrojow katastroficznych

— wyjasnia, czym byla tzw. Druga Awangarda;

— podaje podstawowe informacje o wilenskich

zagarystach (zwlaszcza o Miloszu), wyjasnia
tytul pisma

—uzasadnia popularno$¢ motywu apokalipsy

i apokaliptycznej wizyjnosci w tworczosci
katastrofistow

— odczytuje gltosno wiersze Czechowicza,
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K. I. Gatczynski, Koniec
Swiata. Wizje swietego
Ildefonsa...

Wiersze K.I.
Galczynskiego poznane
w szkole podstawowej.

*wymienia jej tworcow, grupy poetyckie,
pisma literackie (Zagary, Kwadryga);

— przedstawia wspdlne cechy tworczosci
poetow Drugiej Awangardy (m.in. wizyjnos¢,
kreacyjnos$é, katastrofizm)

— dokonuje analizy i interpretacji wierszy
Czechowicza:

e okresla nastroj 1 wskazuje jego zrodia

¢ wyodrebnia obrazy poetyckie,
charakteryzuje je i opisuje

¢ *rozpoznaje konwencj¢ oniryczng

o wskazuje katastroficzne wizje;
*interpretuje ich symbolike

e przedstawia cechy ,,wiejskiej arkadii”
poety

e rozpoznaje budowg wersyfikacyjno-
sktadniowg (wiersz wolny, brak
regularnej akcentacji, ciagi skojarzen,
brak wielkich liter i interpunkcji itp.)

e wskazuje stylistyczne wyktadniki
muzycznosci, (instrumentacje¢ gtoskows,
onomatopeje, srodki stuzace rytmizacji
itp.); okresla ich funkcje

— podaje informacje o Czechowiczu;
wykorzystuje kontekst biograficzny
w interpretacji wierszy

— dokonuje analizy i interpretacji wiersza
Milosza:

o okresla ja liryczne i sytuacje liryczna

 *rozpoznaje konwencje literacka

o wyodrebnia obrazy poetyckie,
*dostrzega ich wewnetrzng
kontrastowos¢

o wskazuje $rodki stylistyczne i okresla ich
funkcje

e wyjasnia symboliczne znaczenie motywu
tytutowej ksiazki

e okresla warto$ci uniwersalne, o ktorych
mowi utwor

— okresla, jaki portret ludzi swej epoki kresli
poeta (krytyka wspotczesnosci)

— w wierszach Galczynskiego rozpoznaje
groteske, satyre, liryzm itp.

— W wierszach wskazuje i *interpretuje
symbolike apokaliptyczng (biblijng)

— okresla gtowne cechy poetyki katastroficznej
(np. nawigzanie do tradycji symbolizmu,
wizyjno$¢)

— opisuje budowe wierszy, odréznia wiersze
tradycyjne od awangardowych

— W czytanych utworach wskazuje srodki
jezykowe o funkcji ekspresywnej, np. formy
kontrastywne, okreslenia dynamizujace
wypowiedz, hiperbolizacje, metafory
nacechowane emocjonalnie, inne $rodki
sktadniowe i leksykalne

— redaguje wypowiedz argumentacyjna (np.
rozprawke) na temat czytanych wierszy

interpretujac je gtosowo

— *wyja$nia, jak na muzyczno$¢ wierszy
Czechowicza wptywa brak wielkich liter
i znakow przestankowych

— rozpoznaje 13-zgtoskowiec i interpretuje jego
wykorzystanie w wierszu Mitosza,

— *w wierszu Milosza odczytuje echa przeczucia
»zmierzchu kultury”

— komentuje wystepujace w wierszu Milosza
relacje miedzy realnym czasem historycznym
a biblijnym czasem apokalipsy, wyciaga
wnioski

— przedstawia sposob wykorzystania i funkcje
aluzji biblijnych w wierszu Gatczynskiego

— redaguje wypowiedz argumentacyjna (np.
rozprawke, *interpretacj¢ porOwnawcza) na
temat czytanych wierszy

17. Pokolenie wojenne —
czyli katastrofa
spetiona.

K. K. Baczynski,
Pokolenie;

— przedstawia tematyke, tre$¢ i problematyke
wierszy
— interpretuje wiersze, formulujac wnioski na
podstawie analizy, m.in.:
¢ okres$la nastrdj i wskazuje tworzace go
srodki stylistyczne i kompozycyjne

— analizuje istote¢ tragizmu pokolenia wojennego
wyrazonego w wierszach Baczynskiego

— na podstawie czytanych wierszy przedstawia
historiozofi¢ poety

— przeprowadza samodzielng analize
i interpretacje Pokolenia (lub innego wiersza)
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Elegia o... [chlopcu
polskim];

Z lasu;

Wyroki;

*** Niebo zlote ci
otworze.

T. Gajcy, Przestanie.

K. K. Baczynski,
Pokolenie (rysunek).

E. Demarczyk, Wiersze
wojenne, st. K. K.
Baczynski, muz. Z.
Konieczny.

P. Rodak, Wyobraznia
poetow spetnionej
apokalipsy (fragm.).

e okres$la charakter przestrzeni, interpretuje
wypehniajace ja elementy

e wyodrebnia obrazy poetyckie

e rozpoznaje symboliczno-wizyjny
charakter i *konwencje oniryczng

e interpretuje motywy symboliczne

o okresla segmentacj¢ wierszy

e okresla, kim jest podmiot liryczny
(indywidualny i zbiorowy) wierszy

o wskazuje $rodki jezykowe i stylistyczne
sygnalizujace, iz poeta (podmiot
liryczny) moéwi w imieniu pokolenia

— wyjasnia, jak Baczynski postrzegat tragizm
swego pokolenia

— nazywa warto$ci obecne W czytanych
utworach

— przedstawia poetdow pokolenia wojennego:
Baczynskiego, Gajcego, Borowskiego

— wyjasnia okres$lenie ,,poeci spetnionej
przepowiedni” (lub: ,,spetnionej apokalipsy™)

— na podstawie czytanych wierszy przedstawia
obraz wojny jako:

o apokalipsy (uwzglednia ich poetyke,
rozpoznaje cechy stylu
ekspresjonistycznego)

¢ rozpadu ogdlnoludzkiego porzadku

e upadku uniwersalnych wartosci

— syntetycznie wyjasnia, jak poeci wojenni
pojmowali obowigzek moralny poety
i cztowieka

— odwotujac si¢ do czytanych utworow,
wyjasnia, na czym polegat tragizm i heroizm
pokolenia wojennego

— czyta ze zrozumieniem fragment tekstu
naukowego na temat wyobrazni poetyckiej

— redaguje wypowiedz argumentacyjng (itp.
rozprawke) na temat czytanych wierszy

Baczynskiego; bierze pod uwage §wiadomo$¢
pokoleniowa, pejzaz, obraz cztowieka, motywy
apokaliptyczne itp.

— *zestawia konstrukcje podmiotu lirycznego
w wierszach Gajcego i Baczynskiego

— podaje podstawowe informacje o podziemnym
zyciu literackim i kulturalnym na ziemiach
polskich w czasie okupacji

— syntetycznie przedstawia wylaniajacy si¢
Z czytanych wierszy obraz pokolenia, ktorego
milodos$¢ przypadta na czas wojny

— *poréwnuje wiersze poetoéw okupacyjnych (np.
Baczynskiego) z utworami przedwojennych
katastrofistow (np. Czechowicza)

— redaguje wypowiedZ argumentacyjna (np.
rozprawke, *interpretacj¢ porOwnawcza, *esej)
na temat czytanych wierszy

18. Pytania o sprawy
ostateczne.

K. Itakowiczowna,
O, Boze...

Grafika:

B.W. Linke, Egzekucja
W ruinach getta i inne
prace z cyklu Kamienie
krzyczq.

— przedstawia tematyke, tres¢ i problematyke
wiersza

— interpretuje wiersz, wykorzystujac kontekst
historyczny

— wskazuje srodki stylistyczne, okresla ich
funkcje

— wskazuje i interpretuje obecng w Wierszu
symbolike chrzescijanska

— rozpoznaje cechy gatunkowe utworu
(lamentacja, litania) i okresla ich funkcje

— okresla zadania, przed jakimi literatura (i
sztuka) staneta po wojnie, wskazuje tematy
i problemy, z ktéorymi musiata si¢ zmierzy¢

— interpretuje grafiki Linkego; wskazuje srodki
plastyczne, ktérymi tworca oddat groze
zaglady

— rozpoznaje w wierszu stylizacje modlitewna,
wskazuje tworzace ja srodki jezykowe, okresla
ich funkcje

— wskazuje tytuly ksigzek bedacych literackimi
$wiadectwami zbrodni i ich autorow (np.

J. Czapski, Na nieludzkiej ziemi); krotko je
prezentuje

— poréwnuje sposob oddania bezmiaru zbrodni
i sposobu jej wyrazenia w wierszu i dziele
plastycznym

19. Oboz
koncentracyjny wediug
Borowskiego.

T. Borowski,
Prosze panstwa
do gazu;

Ludzie, ktorzy szli.

— przedstawia tematyke, tre$¢ oraz
problematyke utworu (-6w)

— relacjonuje i interpretuje opowiadanie (-a),
wykorzystujac wiedzg¢ o obozach
koncentracyjnych i o biografii autora

— wskazuje w opowiadaniu (-ach) warstwe
dokumentarna i literacka

— interpretuje opowiadanie (-a), opierajac si¢ na
analizie tekstu, m.in.:

e opisuje rzeczywisto$¢ obozowa
e analizuje ludzkie postawy i sposob ich

— wyjasnia pojecie mentalnosci obozowej,
wskazuje i ocenia jej zasady

— *przedstawia koncepcje cztowieka totalitarnego
(H. Arend), odnajduje go w postaciach
Borowskiego

— rekonstruuje obraz natury ludzkiej wytaniajacy
si¢ z opowiadan Borowskiego; konfrontuje go
Z systemem warto$ci uniwersalnych
i chrze$cijanskich

— przedstawia kontrowersje, jakie budzity
opowiadania Borowskiego (,,sprawa
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Pasazerka, film w rez.
A. Munka

przedstawienia

— przedstawia wizj¢ obozu opisang przez
Borowskiego (wytwor kultury europejskie;j;
model panstwa totalitarnego)

— na przyktadzie Tadka i innych postaci
charakteryzuje wigznia obozow
hitlerowskich, wykazuje jego
uprzedmiotowienie

— wyjasnia okres$lenie: ,,cztowiek zlagrowany”

— odréznia Tadka — bohatera literackiego od
postaci pisarza

— *uzasadnia, iz opowiadania Borowskiego
maja wymiar moralistyczny, a nie
nihilistyczny

— odwotujac si¢ do tekstu, charakteryzuje styl,
jakim pisane s3 opowiadania i sposob
prowadzenia narracji (behawioryzm,
lapidarno$¢)

— charakteryzuje jezyk obozowy; wskazuje
specyficzne stownictwo i *okresla wpisany
W nie obraz $wiata

— redaguje notatke syntezujaca

— zabiera glos w dyskusji na temat sposobow
pokazania zbrodni i ludobdjstwa
w literaturze, formutuje tezy i uzasadnia je,
odwolujac si¢ do utworu i jego kontekstow

— redaguje wypowiedzi argumentacyjne (np.
rozprawke) na temat utworu Borowskiego

Borowskiego”)

— *przedstawia diagnoze kultury europejskiej
postawiong przez Borowskiego (cywilizacyjna
utopia zamieniona w mechanizm ludobdjstwa)

— *wyjasnia, jaki zwiazek z przedstawiong wizja
cztowieka ,,urobionego” przez obdz ma
behawiorystyczny styl opowiadan

— poszukuje w roznych zrodtach wiadomoscei o
utworach literackich i filmach
dokumentujacych zbrodnie hitlerowskich
obozow koncentracyjnych; sporzadza
bibliografie

— *interpretuje opowiadania, wykorzystujac
konteksty literackie i filmowe; poréwnuje
roézne spojrzenia na niemieckie obozy
koncentracyjne, relacje migdzy katem a ofiara,
konsekwencje zbrodni itp.

20. Swiat nie uwierzyt. ..
Prawda o tagrach.

G. Herling-Grudzinski,
Inny swiat (fragmenty).

— przedstawia tematyke, tres¢ oraz
problematyke utworu

— relacjonuje utwor, wykorzystujac historyczna
wiedze o tagrach sowieckich

— wskazuje w utworze warstwe dokumentarng
i literacka

— na podstawie utworu przedstawia metody
fizycznego i psychicznego niszczenia ludzi
W panstwie sowieckim; przywotuje fakty,
cytuje fragmenty

— charakteryzuje system obozow sowieckich
jako obraz totalitaryzmu

—rozpoznaje w powiesci cechy pamigtnika,
m.in. okresla

¢ zasade kompozycyjna
¢ sposob uporzadkowania materiatu
¢ sposob prowadzenia narracji

— interpretuje tytut i motto powiesci

— formutuje glowny problem i przestanie
utworu

— interpretuje Inny swiat jako wyraz odmowy
poddania si¢ ztu

— w interpretacji utworu wykorzystuje
konteksty: historyczny, autobiograficzny,
egzystencjalny, filozoficzny

— *wymienia inne wazne publikacje i ich
autoréow ukazujace ,,archipelag GULag”

— poszukuje literatury naukowej (np.
dokumentarnej, historycznej) w r6znych
zrodlach, aby poszerzy¢ wiedzg¢ o
omawianych zagadnieniach

— zabiera glos w dyskusji na temat sposobow
pokazania zbrodni i ludobojstwa w literaturze
oraz postaw wobec zta; formutuje tezy
i uzasadnia je, odwolujgc sie do utworu i jego
kontekstow

— podaje podstawowe informacje o Herlingu-
Grudzinskim jako wig¢zniu tagrow i wybitnym
pisarzu emigracyjnym, a takze o srodowisku
HKultury” paryskiej

— wskazuje introspekcje jako metode pisarska
zwigzang z moralistycznym przestaniem
utworu

— poréwnuje obraz czlowieka w Sytuacji
ekstremalnej w opowiadaniach Borowskiego
i Innym swiecie (przedstawia istote ,,sporu”
Grudzinskiego z Borowskim)

— porownuje styl opowiadan Borowskiego
i Innego swiata

— formutuje wlasne wnioski i sagdy na temat
réznych wizji ,,$wiata za drutami” oraz postaw
ludzkich w sytuacji ekstremalnej

— W interpretacji Innego swiata wykorzystuje
wiadomodsci z literatury naukowej; syntetyzuje
je i przetwarza
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— redaguje wypowiedzi argumentacyjne (np.
rozprawke) na temat powiesci G. Herlinga-
Grudzinskiego

21.0powies¢ o
powstaniu w getcie
warszawskim.
Literacki reportaz.

H. Krall,
Zdgziyé przed Panem
Bogiem.

— przedstawia tematyke, tres¢ oraz
problematyke utworu
—relacjonuje i interpretuje utwor,
wykorzystujac wiedze o powstaniu w getcie
warszawskim i o biografii autora
— przedstawia faktograficzny charakter ksigzki,
m.in. wyjasnia:
e kim jest Edelman i jaka rol¢ odegrat
w powstaniu w getcie warszawskim
* jak wygladato zycie w getcie
e jak przebiegato powstanie
— okresla cechy utworu, ktore zblizaja go do
literatury pigknej oraz te, ktére nadajg mu
warto$¢ dokumentu
— wskazuje w utworze cechy reportazu
(*reportazu literackiego)
— wskazuje dwie ptaszczyzny czasowe relacji
Edelmana i okreéla, co je taczy
— na podstawie relacji Edelmana interpretuje
wybuch powstania w getcie jako walke
0 godng $mieré
— interpretuje tytut utworu
— wyjasnia, dlaczego Edelman odrzuca
heroizacje powstania w getcie
— wyjasnia znaczenie stowa ,,holocaust”
— redaguje wypowiedzi argumentacyjne (np.
rozprawke) na temat problematyki utworu
— zbiera materialy do syntezy: ,,Literackie
$wiadectwa lat wojny 1 okupacji”, m.in.:
opracowuje bibliografi¢ najwazniejszych
pozycji
gromadzi wiadomosci o ich autorach,
wykorzystujgc informacje z réznych zrodet,
w tym — internetu

— interpretuje utwoér, wykorzystujac réznorodne
konteksty: historyczny, egzystencjalny,
filozoficzny, literacki, kulturowy, religijny

— poréwnuje opisy $mierci Zydow w getcie
z literackg tradycja ,,picknej” $mierci w walce

— charakteryzuje styl relacji Edelmana

— W jezyku reporterki rozpoznaje rozne style
i konwencje jezykowe (np. mowg pozornie
zalezna, jezyk medycznego raportu) i okresla
ich funkcje

— przygotowuje i wyglasza prezentacjg:
,,Literackie §wiadectwa lat wojny i okupacji —
dokument czy literatura pigkna?”,
wykorzystuje samodzielnie znalezione
materiaty ilustracyjne

22. Powstanie
warszawskie - relacja

cywila.

M. Bialoszewski,
Pamietnik 7 powstania
warszawskiego
(przypomnienie ze
szkoty podstawowej).

Filmy:
Kanat, rez. A. Wajda;
W ciemnosci, rez.

A. Holland.

— wykazuje si¢ znajomoscia i rozumieniem
tematyki oraz problematyki utworu
Biatoszewskiego oraz jego zwigzku
w wydarzeniami historycznymi

— wykazuje faktograficzny charakter
pamietnika

— przedstawia obraz powstania warszawskiego,
jaki Biatoszewski zawart w Pamietniku

— wyjasnia, na czym polegal (ukazany
W Pamietniku) tragizm i heroizm ludnosci
cywilnej w powstaniu

— rozpoznaje cechy gatunkowe utworu
(pamigetnik)

— przedstawia kompozycj¢ utworu i wyjasnia
jej funkcje

— analizuje jezyk Pamigtnika; odnajduje w nim
cechy relacji méwionej i okresla funkcje tego
zabiegu

— analizuje wybrany obraz filmowy ukazujacy
tragedi¢ Warszawy i jej mieszkancow
W czasie wojny i powstania:

¢ omawia koncepcje filmu

e przedstawia narracj¢ filmowa

o wskazuje Srodki filmowe i okresla ich
funkcje

— poroéwnuje Pamietnik z powstania
warszawskiego z innymi tekstami kultury
przedstawiajacymi walke z niemieckim
okupantem (np. Kamieniami na szaniec,
piosenkami powstanczymi)

— okresla, ktore cechy zblizajg utwor do literatury
picknej, a ktore — do publicystyki (dokumentu)

— porownuje obraz powstania warszawskiego
ukazany w Pamigtniku oraz w wybranym
filmie
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23. Czlowiek, ktory — przedstawia tematyke i problematyke wierszy |— interpretuje wiersze Rozewicza, wykorzystujac

ocalat. — interpretuje wiersze, wykorzystujac kontekst rozne konteksty, m.in. egzystencjalny,
historyczny oraz konteksty literackie filozoficzny, religijny, biblijny, kulturowy
T. Rézewicz, Ocalony; |- okresla, kim jest podmiot liryczny — rozpoznaje cechy gatunkowe Lamentu
Termopile polskie; wypowiadajacy si¢ w wierszach Rézewicza (lamentacja), *wskazuje tradycje literacka,
Lament. — interpretuje anonimowo$¢ bohatera wierszy interpretuje funkcje stylizacji
Rozewicza — wyjasnia, w jakim sensie bohater poezji
— charakteryzuje ukazanego w poezji Rozewicza jest okaleczony; odwoluje si¢ do
Sztuka: Rozewicza cztowieka, ktory ,,ocalat” tresci wierszy, przytacza cytaty
J. Szajna, Sciana butéw; | — wykazuje moralistyczny wymiar utworow — *identyfikuje pokolenie literackie, do ktdrego
A. Wroblewski, Rézewicza (diagnoza rozpadu wartosci, nalezy Rézewicz; wskazuje cechy wspolne (dla
Rozstrzelanie ,,poszukiwanie nauczyciela i mistrza”, ktory pokolenia) i indywidualne (poety)
surrealistyczne. pomoze odbudowac tad) — W czytanych wierszach rozpoznaje motywy
— charakteryzuje budowg i jezyk artystyczny antyczne i biblijne oraz aluzje kulturowe;
Stanistaw Burkot wierszy Rozewicza, wyjasnia jego ideowe interpretuje ich funkcje
[Formuta poezji przestanie — *redaguje interpretacje porownawcza np.
Tadeusza Rézewiczal. — W wierszach Rozewicza dostrzega zatarcie wybranego wiersza Rozewicza i obrazu
granicy migdzy jezykiem poezji a jezykiem A. Wroblewskiego lub wybranego wiersza
prozy, ilustruje je przyktadami Rozewicza 1 wiersza innego poety zwigzanego
—* w czytanych wierszach dostrzega z wojng i Zaglada
demitologizacje $mierci i okresla jej funkcje |- rozpoznaje specyfike tekstu naukowego;
— przedstawia syntetycznie zawarty w poezji analizuje sposob prowadzenia wywodu,
Rozewicza obraz czlowieka i §wiata ,,po wskazuje tezy i argumentacje

katastrofie”; formutuje tezy, uzasadnia je na
podstawie analizy wierszy, ilustruje
wypowiedz cytatami

— porownuje sposob ukazania okrucienstwa
wojny i ludobojstwa w poezji Rozewicza
i obrazach A. Wréblewskiego oraz
instalacjach J. Szajny

—redaguje interpretacj¢ wiersza Rozewicza;
formutuje hipotezg interpretacyjna
i uzasadnia ja na podstawie analizy utworu

— wykorzystuje literatur¢ naukowa do
poglebienia interpretacji wiersza Rozewicza

24. Heroizm ludzi — przedstawia tematyke i problematyke wierszy |— *Syntetycznie przedstawia sposoby artystyczne,
wolnych. — interpretuje wiersze, wykorzystujac potrzebne | ktorymi pisarze i poeci starali si¢ oddaé
konteksty (historyczny, biograficzny, cierpienie ludzi podczas wojny i okupacji
A Swirszczynska, egzystencjalny, literacki) — poréwnuje wiersze Swirszczynskiej,
Budujqgc barykade; — okresla, kim jest podmiot liryczny i bohater z utworami innych tworcow pokolenia
Jej Smier¢ ma szesnascie | liryczny wierszy wojennego
lat; — przedstawia sytuacje liryczng — przedstawia funkcjonowanie motywu oczu
Strzela¢ w oczy — odczytuje tresci symboliczne ludzkich w literaturze i sztuce, odczytuje tresci
czlowieka. — przedstawia segmentacje wierszy i okresla jej | symboliczne
funkcje — poréwnuje wiersze Swirszczynskiej
F. de Goya, — wskazuje w wierszach $rodki stylistyczne i Pamigznik z powstania warszawskiego
Rozstrzelanie (m.in. powtorzenia, anafory, metafory, Biatoszewskiego
powstancow paradoksy) i okresla ich funkcje — *redaguje interpretacj¢ porownawcza
madryckich. — wyjasnia, na czym polega heroizm ludzi wybranego wiersz Swirszczynskiej
przedstawionych w wierszach i K. Baczynskiego

— rozpoznaje warto$ci obecne w wierszach

— poréwnuje dramat gingcych ukazany w poezji
i W malarstwie; *uwzglednia specyfike
tworzywa réznych sztuk

— redaguje wypowiedzi argumentacyjne

25. *O tragedii narodu - *przedstawia tematyke, tre$¢ i problematyke |—* interpretuje utwor, wykorzystujac potrzebne
zydowskiego — przez wiersza konteksty: historyczny, literacki, kulturowy
pryzmat romantycznego (- *interpretuje utwor, odnajdujac w nim i egzystencjalny
widzenia §wiata. literackie $wiadectwo Holokaustu — * okresla sposob przywotania tradycji
— *analizuje wiersz, m.in. okresla: romantycznej i okresla jej funkcje
W. Broniewski, e formg poetycka i nadawce w budowaniu przekazu
*Ballady i romanse e ukazanych bohateréw, — *rozpoznaje w wierszu stylizacj¢ jezykowa
- e sytuacje liryczna iokreéla.jej funk.cje : . .
A. Mickiewicz, e funkcje $rodkow stylistycznych — *wskazuje zroznicowanie stylistyczne wiersza
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Romantycznosé

i kompozycyjnych

e uksztaltowanie jezyka artystycznego

— *rozpoznaje w utworze cechy gatunkowe
ballady (narracja i narrator, opowies¢,
ludowy bohater, rytmicznos$¢ i melodyjnosc,
stylizacje jezykowe)

— *wskazuje nawigzanie do ballady
Romantycznosé i okresla jego funkcje

— *okresla funkcje motywow biblijnych

— *wskazuje §rodki artystyczne stuzace
uwznioSleniu i uniwersalizacji
przedstawionego wydarzenia

— *interpretuje tresci symboliczne wiersza

i okre$la jego funkcje

— *dostrzega w utworze zmian¢ konwencji
literackiej

— * podaje najwazniejsze wiadomosci
biograficzne o autorze

26.Socrealizm.
Literatura czy
propaganda?

Budownictwo
socrealistyczne, np.:
Patac Kultury i Nauki
w Warszawie.

Plakat socrealistyczny.

Film:
A. Wajda,
Cztowiek z marmuru.

Muzyka:

piosenki socrealistyczne,
np.: Budujemy nowy
dom wyk. Chor
Czejanda.

— wyjasnia termin: socrealizm (realizm
socjalistyczny)

— podaje glowne zalozenia i cechy sztuki
socrealistycznej, wskazuje je
w przyktadowych tekstach kultury

— przedstawia (syntetycznie) warunki
polityczne i spoteczne w roéznych okresach
PRL-u i ich wptyw na sztuke (naciski
polityczne, indoktrynacja, propaganda,
cenzura, zaklamywanie rzeczywistosci,
przemilczanie niewygodnych tematow,
aluzyjno$¢; w okresie podzniejszym — nurt
opozycji)

— wskazuje obszary zycia i sztuki, w ktorych
panowata indoktrynacja, podaje przyktady

— wyjasnia termin: nowomowa w odniesieniu
do jezyka wiladzy totalitarnej; przedstawia jej
przyktady, uzasadnia szkodliwo$¢ spoteczna

— *przedstawia najwazniejsze osiagniccia
polskiej szkoly filmowej, wymienia jej
glownych tworcow i ich dzieta

— interpretuje przykladowe socrealistyczne teksty
kultury, wskazujac w nich $rodki indoktrynacji

— * przedstawia zatozenia materializmu
dialektycznego, si¢gajac do filozofii Marksa
i Engelsa

— ocenia, jaki wplyw miata nowomowa na jezyk
literatury i $wiadomo$¢ spoteczenstwa

— okresla, jak socrealizm wptynal na wyobraznig
zbiorowa Polakow (nowy panteon bohaterow,
kult jednostki)

— podaje podstawowe informacje o Pokoleniu’56

— okresla miejsce w literaturze PRL-u takich
tworcow, jak M. Nowakowski, L. Tyrmand,
M. Htiasko (,,wolno$¢ na peryferiach”)

27. Przerazajaca wizja
przysztosci w $wiecie
walczacych
totalitaryzmow.
Antyutopia polityczno-
spoleczna.

G. Orwell,
Rok 1984.

— przedstawia tematyke oraz problematyke
powiesci
— streszcza, opowiada utwor (lub jego
fragmenty)
— wskazuje cechy gatunkowe powiesci,
rozpoznaje antyutopie
— wyjasnia termin: antyutopia
— rozpoznaje sposoby kreowania §wiata
przedstawionego:
e okresla czas 1 miejsce wydarzen
e przedstawia (charakteryzuje) gtownego
bohatera i inne postacie
e przedstawia akcje, watki i gtdwne
motywy
e okresla sposob prowadzenia narracji
— *ocenia, czy konwencja literacka utworu jest
realistyczna, czy fantastyczna; podaje
argumenty
— opisuje sytuacj¢ przedstawionego w utworze
$wiata przysztosci
— przedstawia trzy ideologie $wiata przysztosci
(angsoc, komunizm, kult Nie-Ja), *dostrzega
polityczne aluzje
— opisuje sytuacj¢ mieszkancow Oceanii,
rozpoznajac w nim cechy spoteczenstwa
W panstwie totalitarnym
— przedstawia sposoby zniewalania cztlowieka
W totalitarnym panstwie Oceanii (m.in. przez
redukowanie jezyka i stosowanie
NOWOmMowy)

— wskazuje zrodla tragizmu glownego bohatera;
opisuje jego przemiany

— przedstawia strukture spoteczenstwa Oceanii,
charakteryzujac jego warstwy

— okresla, jaka rolg w panstwie Wielkiego Brata
odgrywaty propaganda i aparat przemocy

— rekonstruuje obraz zycia w Oceanii narzucany
przez propagande; ocenia jego funkcje
polityczna

— wyjasnia, na czym polegato prostowanie
jezyka; podaje przyktady z powiesci

— okresla perspektywe, z jakiej prowadzona jest
narracja — i jej funkcje

— interpretuje utwor, wykorzystujac rozne
konteksty; m.in. wskazuje analogie historyczne
(do panstwa opisanego w powiesci)

— *wyjasnia, na czym polega ich znaczenie
powiesci dla kultury i my$li politycznej XX w.
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— Wyjasnia okreslenie nowomowa

— tworzy wypowiedz argumentacyjng na temat
sytuacji jednostki w panstwie
przedstawionym przez Orwella

KSZTALCENIE JEZYKOWE

1. Elementy sytuacji
komunikacyjnej
i funkcje tekstu

— okresla pojecie aktu komunikacji jezykowej
— wyjasnia, czym jest sytuacja komunikacyjna
— wymienia elementy sytuacji komunikacyjnej
(komunikat, nadawca, odbiorca, kod,
kontekst) i objasnia je na przyktadach
—rozpoznaje i okresla funkcje tekstu (ilustruje
je przyktadami)
o informatywna
o ckspresywng
e impresywna
e poetycka

Szczegbétowe wymagania programowe, klasa 3

— przedstawia jezyk jako uporzadkowana
strukture, okreslajac relacje miedzy jego
jednostkami

— tworzy teksty eksponujace okreslony rodzaj
funkcji




e *fatyczng
e *magiczng
—rozpoznaje w tekstach funkcje perswazyjna;
wie, ze jest ona odmiang funkcji impresywnej
— wskazuje rodzaje tekstow o przewadze
okreslonych funkcji
— *rozpoznaje i okresla funkcje jezyka
(ilustruje je przyktadami)
e poznawczg
¢ komunikacyjng
e spoteczng

2. Razem czy
oddzielnie? O pisowni
wyrazow 1 ich potaczen
(czes¢ 1)

— przedstawia zasady pisowni
o partykuly trybu przypuszczajacego
z czasownikami, ze spojnikami
i zaimkami oraz z innymi partykutami
o partykut innego typu
e przyimkow ztozonych
e przedrostkow, w tym przedrostkow
bardziej samodzielnych znaczeniowo
liczebnika péttora
elementow éwieré i pot
ztozonych nazw miejscowosci
podwdjnych nazwisk
par blizniaczych oraz innych polaczen
wyrazéw
e zapisOw mieszanych cyfrowo-literowych
i literowo-literowych
— stosuje wyzej wymienione zasady, tworzac
teksty wlasne i redagujac teksty cudze
— wskazuje wyjatki od tych regut
— zna zasady odmiany liczebnika péttora
— rozstrzyga watpliwosci ortograficzne,
korzystajac ze stownikow

— wyjasnia sytuacje, w ktorych te same
polaczenia wyrazoéw (ciagi liter) pisane sg raz
tacznie, innym razem — rozdzielnie; uzasadnia
je

— uzasadnia pisowni¢ potaczen wyrazow,
odwotujac si¢ do zasad ortograficznych (zasady
morfologicznej, historycznej,
konwencjonalnej); wybiera zasade wlasciwg
w danej sytuacji

3. Jezyk potoczny

— definiuje terminy: jezyk potoczny,
stownictwo potoczne, sytuacja
komunikacyjna

— rozroznia sytuacje komunikacyjne publiczne
i prywatne

— charakteryzuje obraz $wiata, zawarty
W potocznym stownictwie i frazeologii

— przedstawia najwazniejsze cechy potocznego
stownictwa i frazeologii

— odroznia stownictwo neutralne od stownictwa
nacechowanego emocjonalnie
i nacechowanego stylistycznie; podaje
przyktady

— rozpoznaje stownictwo o charakterze
wartosciujgcym

— wskazuje we wspotczesnym jezyku
potocznym stownictwo oceniajace
pozytywnie

— podaje najczestsze cechy potocznej wymowy

— rozrdznia pojecia stylu i stylizacji

— rozpoznaje stylizacj¢ na jezyk potoczny
w utworach literackich

—redaguje notatki z lekcji (w réznych formach
graficznych)

—uzasadnia, ze jezyk potoczny stanowi centrum
polszczyzny

— *wyjasnia, na czym polega antropocentryzm
jezyka potocznego; podaje przyktady
$wiadczacych o tym form z réznych poziomow
jezyka

—wykazuje w jezyku potocznym wptyw jezyka
mowionego na sktadnie

— wyjasnia, czym sg elipsa i anakolut; uzasadnia,
ze sa typowe dla jezyka potocznego

— definiuje terminy: wyrazy nacechowane
stylistycznie, wyrazy potoczne, wyrazy
pospolite, wulgaryzmy; wykazuje roznice
miedzy ich znaczeniami

— definiuje termin: kolokwializacja

4. Od nowomowy do
NeoNoWomowy.

Perswazja, manipulacja,
propaganda,
indoktrynacja.

— wyjasnia okreslenie ,,nowomowa” i podaje jej
przyktady; objasnia jej funkcje

— przedstawia obraz $wiata i cztowieka
stworzony przez komunistyczng nowomowe

— *wymienia i objasnia funkcje nowomowy:
e perswazyjna

— ocenia, jaki wptyw miata nowomowa na
$wiadomos¢ spoteczenstwa

—uzasadnia, ze komunistyczna nowomowa
kreowata uproszczony, czarno-biaty obraz
$wiata (podaje przyktady)

— charakteryzuje polska nowomowg pod
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Jezyk reklamy.

Jezyk polityki.

e zakltocajaca
¢ rytualng

e kontrolng
e magiczng

— wyjasnia znaczenie i pochodzenie okreslenia
homo sovieticus

— wymienia jezykowe cechy polskiej
nowomowy (formy czasownikow, wielkie
kwantyfikatory, konstrukcje o charakterze
postulatywnym, okreslenia wojenne,
nadawanie wyrazom nowych znaczen
i nowego nacechowania stylistycznego)

— *wyjasnia, czym jest tabu jezykowe
i rozpoznaje jego obecnos¢ w tekstach

— przedstawia przemiany jezykowe po 1989
roku (neonowomowg)

— rozpoznaje w tekstach jezykowe cechy
neonowomowy (gotowe schematy jezykowe,
zapozyczenia z angielskiego, zmiana znaczen
stow)

—* przedstawia najwazniejsze cechy obrazu
$wiata zawartego w neonowomowie

— wyjasnia terminy: perswazja, manipulacja,
propaganda, indoktrynacja

— przedstawia cele i cechy jezyka reklamy

— charakteryzuje chwyty jezykowe stosowane
w reklamie; rozpoznaje je w tekstach
reklamowych

— analizuje etyczne aspekty reklamy (na
konkretnych przyktadach)

— przedstawia cele i cechy jezyka polityki

wzgledem jezykowym, omawia jej cechy

— znajduje przyktady nowomowy w prasie
(publicystyce) wspotczesnej

— charakteryzuje neonowomowg pod wzgledem
jezykowym, omawia jej cechy

—*opisuje obraz $wiata wytaniajacy si¢
Z NeONOWOMowy

— wskazuje zwigzki miedzy perswazja
i manipulacjg oraz propaganda

— rozroznia pragmatyczny i etyczny wymiar
obietnic sktadanych w tekstach reklamy (na
konkretnych przyktadach)

— rozpoznaje perswazj¢ i manipulacje w jezyku
polityki (na przyktadach konkretnych tekstow)

5. Dziatania na tekScie —
synteza.
*Trawestacja.

—zna i stosuje procedure pisania streszczenia

— redaguje streszczenie wskazanego tekstu

— streszczajac dialog, stosuje wlasciwe
konstrukcje sktadniowe

— *wyjasnia, czym jest parafraza

— *parafrazuje wskazany tekst, wprowadzajac
zamierzone cechy stylistyczne

— wie, czym jest notatka syntetyzujaca, zna
i stosuje zasady jej redagowania

— pisze notatke syntetyzujaca wskazanego
zagadnienia (np. z tematu lekcji)

— *objasnia termin: trawestacja

— zna roézne sposoby (procedury) pisania
streszczenia

— wskazuje rdznice migdzy streszczeniem
a parafraza

—*wskazuje roznice miedzy parodia i parafraza
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